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1. ASPECTOS GENERALES DEL TRABAJO
1.1. Descripcién del problema

El Pozdn se considera uno de los barrios mas populares de Cartagena, hace parte
de la localidad 2 denominada De la Virgen y Turistica, clasificandose en la Unidad
Comunera de Gobierno (UDG) 6. El barrio esta dividido por 44 sectores, cuenta
con 90.000 habitantes de los cuales 12.000 son nifios y nifias en edad escolar y
segun la serie de documentos de trabajo sobre economia regional, esta localidad

es la que “peores indicadores sociales enfrenta” (Pérez & Salazar, 2007, p 19).

En el indicador de Necesidades Basicas Insatisfechas (NBI), como su nombre lo
indica, es el cuadro social que determina cudles son las insuficiencias que
padecen los barrios de la ciudad, es decir quienes afrontan la mayor problematica
de pobreza y desigualdad. EIl informe de la Alcaldia de Cartagena define este

indicador como:

El porcentaje de personas o de hogares que tienen insatisfecha
una o mas necesidades definidas como béasicas para subsistir.
Asi, la principal finalidad es la de medir el nivel y la intensidad de
la pobreza. EIl indicador contempla no so6lo condiciones de
dependencia econdmica sino también de educacién, a través de la
asistencia escolar, y condiciones de infraestructura. Para tal fin
existen las siguientes variables de acuerdo a NBI: vivienda
inadecuada, servicios inadecuados, hacinamiento critico, alta

dependencia econ6mica y ausentismo escolar (2009, p 1).

Las estadisticas que se presentan en el documento de Pobreza y desigualdad
social en el distrito de Cartagena (2009), demuestran que en la Localidad de la
Virgen y Turistica se encuentran en condiciones de pobreza extrema 16.795
personas que representa el 29,4% y en condiciones de pobreza 19.137 es decir



33,5% (...) (p 2). Estos datos permiten hacer un esquema de la realidad social y
econdmica del Pozén, que se evidencia como uno de los barrios con mayores
problemas socioecondmicos en la ciudad. Teniendo en cuenta estos factores
mencionados, se puede hacer un esquema mental de la condicién de vida de los
habitantes, pero no se podria determinar cudl es la realidad que afrontan y los
imaginarios que los representan. Por lo tanto, el fin del proyecto monogréfico es
estudiar la realidad de la comunidad para determinar las acciones sociales que las

cifras no comprueban.

Es pertinente hacer un andlisis de estos procesos sociales, entender desde la
perspectiva de sus habitantes los imaginarios reales de su cotidianidad. Partiendo
de la idea de que el Pozén, como todo grupo social, esta inmerso en codigos
simbdlicos que definen a su entorno y a los habitantes. En Cartagena existen
diferentes estudios que miden la ciudad en términos de pobreza, desigualdad,
politica, economia, sociedad y cultura, pero pocos los que plantean los
significados que los habitantes dan a su entorno y a su relacion con otros y el

ambiente que los rodea.

De acuerdo con lo anterior, este trabajo apostd por la comprension de la categoria
imaginario social como las “representaciones colectivas que rigen los sistemas de
identificacion y de integracién social, y que hacen visible la invisibilidad social”
(Pintos, 1994, parra 28). Son producciones colectivas de una comunidad frente a
la realidad que los rodea y que se encuentra permeada por su cultura y su
memoria histérica. Estos imaginarios permiten distinguir las memorias colectivas
de un grupo social, cudles son sus percepciones, sus construcciones de vida en el
pasado, presente y futuro. A su vez, los imaginarios estan condicionados por
distintos factores sociales que permiten diferenciar desde un grupo social a otro,

hasta de un individuo a otro, es asi como:



A partir de distintas creencias, ideas y valores, podemos tener
diferentes interpretaciones de una situacibn humana vy, por
consiguiente, maneras diferentes de comunicarnos y actuar. Estas
creencias, ideas y valores son una construccion social, en una
cultura dada. Y responden a las caracteristicas de la sociedad que
las construye: estan influidas por las condiciones econdmicas,
politicas, religiosas e histdricas en las que se han desarrollado
(Moreno, 2000 citado en Vega & Garcia, 2005, p 299).

De acuerdo a lo anterior, se puede afirmar que esos mismos factores que influyen
en la creacion de imaginarios, creencias, y valores son causantes de rechazos y
discriminaciones sociales. Por esto, es necesario investigar y conocer las otras
miradas para construir una realidad desde una perspectiva distinta, en palabras de
Pintos, hacer visible la invisibilidad social (1994, parr 19). Las construcciones
sociales de los cartageneros, en este caso puntual de los pozoneros/as, fue
estudiado a partir de otra mirada, desde aquel que vive y entiende los codigos
culturales de su barrio. Los/as niflos/as residentes otorgaron sentido y narraron su

comunidad a través de su configuracion de sociedad y realidad.

El presente trabajo monografico asume la ciudad de Cartagena como marco de
accion social general y de manera particular el barrio el Pozon. Se parte de la
base que en Cartagena la sociedad aun tiene muchos pensamientos
conservadores que rechazan la diferencia y no permiten la pluralidad. Esas
ideologias consideran que la condicion social y de género juega un papel
importante para tomar en cuenta al otro. Ello conlleva a cohesionar la diversidad y
los espacios donde los/as nifilos/as puedan hablar por si mismos, participar de un
escenario que propicie la relacion con el otro y el empoderamiento de procesos
simbdlicos y sociales. Sumado a esto, los medios masivos difunden filosofias
homogenizantes que condicionan a los receptores a pensar y actuar seguin sus
intereses, al respecto Manuel Chaparro alega que “nuestro sistema de medios

actual no contribuye a la generacién de nuevos imaginarios, a la construccion de



un modelo mas solidario y légico de hacer las cosas” (2009, p 157). Entonces,
esta monografia brindé un medio para que las personas legitimaran sus ideas y

validaran su derecho a la libertad.

Debido a que son pocas las referencias que existen para mirar la ciudad con otra
perspectiva, es decir, desde lo local o de las comunidades, se convierte en objeto
de estudio y competencia de este trabajo conocer la construccion de realidad de
un barrio popular, como el Pozén, a través de la representacion de los/as nifios/as
se comprendié otra imagen de barrio y la manera en que es narrado. Las
experiencias que se recogieron en la aplicacion del proyecto arrojaron como
resultado un analisis al colectivo con una mirada cultural y social. A partir de la
caracterizacion de los imaginarios sociales de este colectivo, se describieron las
condiciones de vida que no ha sido contadas y que seran caracterizadas en un

apartado de este documento.

La relacion de los/as nifios/as del Pozén con su barrio, que se describe a través de
una camara de video, permitid una aproximacion a las comprensiones de las
relaciones sociales que construyen de un fragmento de su realidad. Este objetivo
se logré a través de la dimension practica de la comunicacion para el cambio
social, que propone Navarro (2010a) como: “comunicacion generadora de sentidos
y significados, de relaciones culturales, de tejidos sociales, de interaccion social y

reconocimiento” (p 175).

En este orden de ideas, y a partir de la sustentacion presentada hasta el
momento, el estudio pretende responder al siguiente problema a partir de esta
pregunta: ¢Cudales son los imaginarios sociales de los/as nifios/as del sector
Ciudadela la Paz del barrio el Pozon producidos a través de la narracion

audiovisual comunitaria del producto Vuelos de la Imaginacion? El proceso



investigativo ademas permiti6 comprender las caracteristicas de la narracion y la
construccion de realidad social de la comunidad.

1.2. Justificacion

El Pozon, es considerado como uno de los barrios con mayores problematicas
sociales, econdémicas y politicas. La serie de Documentos de Trabajo Sobre
Economia Regional del Banco de la Republica, afirma que es una de las
comunidades que mayores dificultades socioecondémicas presentan y en pésimas
condiciones de salubridad. (Pérez & Mejia, 2007 pp 21-22). En sus 42 afios de
existencia la comunidad aun no cuenta con un documento oficial que narre la
historia del barrio y las realidades que viven los habitantes. Por lo tanto este
proyecto busca entender la dinamica social que viven los/as nifios/as del barrio a

partir del analisis a un producto audiovisual producido por ellos mismos.

El trabajo se justifica por la necesidad de crear un producto audiovisual que narre
los imaginarios sociales de los/as nifios/as del barrio Pozon. Debido a que existen
pocas referencias que estudian las construcciones sociales de los cartageneros y
en especial de la comunidad con que se trabajé, se presenta este trabajo para
solventar esa carencia. A través de la identificacion de las caracteristicas
narrativas audiovisuales del colectivo, se comprendié los modos en que los

pozoneros/as interactian con el entorno.

Como instrumento de accion se utilizé la narracion audiovisual comunitaria, ya que
permite dar vida a los pensamientos y experiencias de una sociedad. Por medio
de ella se crea un mundo diverso dentro de un presente que muchas veces
cohesiona y prohibe mostrar la realidad. La narrativa, que produjo el grupo de
nifios/as del barrio el Pozén, dio cuenta de sus subjetividades y sus
construcciones de realidad. En este marco, se asumid la narracion como “la

estrategia prioritaria para la produccion de la identidad del sujeto y los colectivos”
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(Franco, Nieto & Rincon, 2010, p 37), el proyecto brindd un espacio abierto a la
interaccion de los/as nifios/as con el barrio y sus vecinos, para poner en comun y

producir su identidad.

Luego de un proceso de identificacion, la comunidad re-construyd una vision mas
cercana a su realidad, aplicando los procesos de transformacion de la
comunicacién para el cambio social (CPCS), que “ve en la comunicacion un
vehiculo para catalizar procesos de cambio, empoderar individuos, fortalecer
comunidades, y liberar voces que no han sido escuchadas previamente”
(Rodriguez, Obregdn & Vega, 2002, p 25). Desde la perspectiva de los nifios/as
del Pozdén se busco caracterizar los imaginarios que tienen sobre la realidad del
barrio, contar historias reales de las voces ajenas a la violencia y a la pobreza,
otras miradas de la comunidad y de las relaciones que se llevan a cabo dentro de

ella. Respecto a esto Luis Ramiro Beltran afirma:

(...) las comunidades deben ser actoras protagdnicas de su propio
desarrollo, de que la comunicacion no debe ser necesariamente
sinbnimo de persuasién sino primordialmente mecanismo de
dialogo horizontal e intercambio participativo y que, en vez de
centrarse en forjar conductas individuales debe hacerlo en los
comportamientos sociales condicentes con los valores y las

normas de las comunidades (Beltran, 2005, p 32).

En este sentido y en relacion con Beltran, se puede decir que las comunidades
deben replantear sus imaginarios, encontrar los mecanismos para el desarrollo y
asi mismo transmitir a las nuevas generaciones otras maneras de actuar y de
narrar. Comprometer a todos/as en entender cuales son los vinculos sociales y
culturales que los unen. De acuerdo con esto, se puede asegurar que este estudio

fue pertinente para comprender la realidad del barrio y para fortalecer las
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interrelaciones de sus habitantes. Hace un aporte a la investigacion social en la
ciudad, debido a que son pocos los proyectos que abren espacios para que
nifios/as narren el entorno. Los medios masivos muestran la realidad desde su
punto de vista, lejano a la comunidad, no se interesan por conocer las opiniones
de los actores sociales ni brindan la oportunidad de tomar voz de su realidad.
Manuel Chaparro (2009), asevera que “los imaginarios sociales construidos por los
medios no contribuyen a sensibilizar a la ciudadania sobre el drama del desarrollo
y una forma de vida que impide la mejora de las condiciones en otras regiones del
mundo” (p 155). La comunidad del Pozon debe construir sus propios imaginarios,

gue narren su realidad y conciencien sobre los valores que los determinan.

Otra razéon por la cual se hizo preciso este trabajo, estd relacionada con el
planteamiento del tercer objetivo del mismo. Dicho objetivo propone ofrecer un
esquema metodologico para realizar producciones audiovisuales colectivas con
nifos/as de sectores comunitarios de Cartagena. Respecto a esto Chaparro

(2009), agrega que:

Tenemos un pequefio desafio, tenemos que incorporar a nuestro
libro de estilo, a nuestra manera de hacer comunicacién, una
nueva forma de tratar la realidad, de radiografiarla y reconocerla,
de debatir con los movimientos sociales y trasladar esta realidad a
los centros de poder y a la investigacién de medios. Es necesario
comunicar los nuevos imaginarios y comenzar a desmontar los

caducos. Mirar la realidad con otro prisma (p 156).

De manera adicional se puede exponer como un argumento de pertinencia para la
realizacion de este trabajo el hecho de que no existen referencias en la

Universidad Tecnoldgica de Bolivar, que planteen un modelo de produccién
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audiovisual de proyectos aplicados desde la teoria de la comunicacién para el
cambio social, es por esto que este proyecto busca ser un punto de partida para
multiplicar iniciativas sobre el tema. Las propuestas que se hacen a lo largo del
trabajo permiten que en la ciudad se re-planteen los esquemas de trabajo con las
comunidades, presentarlas ante el mundo y brindar un apoyo activo y social que
fortalezcan el discurso y las metodologias de la CPCS. Ademas se hace necesario
mostrar las identidades ocultas, sus puntos de vista y condiciones de vida, para

reconocer lo que se es como comunidad.

Se justifica entonces, con la necesidad de romper con los prejuicios y estereotipos
gue los cartageneros han acumulado a través del tiempo. Dar una mirada a esta
comunidad e identificar su realidad, accedié a conocer nuevas formas de narrar la
realidad. Las visiones de los/as nifios/as de la ciudad estaban ocultas, alla al otro
lado de la ciudad, la narracién fue el medio para fortalecer la interaccién social, asi
como Franco, Nieto y Rincén afirman que “la narracién es una forma de futuro, ya
gue recordamos para imaginarnos, construimos el pasado para reconstruir una
identidad, contamos para sentirnos sujetos de la historia, narramos como tactica
de resistencia (...)" (2010, p 6). Ademas de fortalecer lo local en términos sociales
en el Pozon, también se busco hacer resistencia a la problemética que trunca el
futuro de los habitantes, narrar la otra realidad se convierte en proceso de catarsis

para renovar su imagen de sociedad como territorio y cultura.

En conclusion este proyecto se argument6 en la importancia de mostrar otra cara
de la ciudad, abrir un espacio comunitario y cultural, donde niflos/as puedan
sentirse libres de hablar y narrar en sus propios términos. Renovar los imaginarios
gue se tienen del Pozén construyendo nuevas definiciones de barrio y realidad
desde sus mismos habitantes. Analizar el universo simbodlico que ha sido

cohesionado por la pobreza y desigualdad.
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1.3. Objetivos

General:
e Caracterizar la narracion audiovisual de los/as nifios/as del sector
ciudadela la paz del barrio el Pozén de Cartagena, con el fin de
identificar su construccion de imaginarios sociales a través del producto

Vuelos de la imaginacion.

Especificos
¢ Identificar las caracteristicas de la narracién audiovisual empleadas por
los/as nifios/as de la comunidad del barrio el Pozén a través de las

propuestas tedricas de la comunicacion para el cambio social.

e Describir la construccion de realidad propuesta por los/as nifio/as del
barrio el Pozén de Cartagena a través de la produccion audiovisual

comunitaria titulada Vuelos de la Imaginacion.

e Proponer esquemas metodologicos de trabajo de campo para realizar
producciones audiovisuales comunitarias con niflos/as de sectores
comunitarios de Cartagena que conlleven a fortalecer procesos locales

de formacion de imaginarios sociales.
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1.4. Antecedentes de Campo

A continuacion se exponen los antecedentes de campo que se relacionaron con el
proyecto de investigacion a los imaginarios sociales de un grupo de nifios/as del
Pozén. Estas publicaciones ofrecieron referentes de un marco practico en el

trabajo social con las comunidades.

En el libro Lo que le vamos quitando a la guerra, compilado por Clemencia
Rodriguez (2008), figuran historias de proyectos de medios ciudadanos en medio
del conflicto armado de Colombia. Aqui se resaltan historias de personas que han
encontrado en los medios hacer un frente a la guerra y contar historias de vida a
partir de su mirada. Dos iniciativas presentadas por el libro, en la regién de los
Montes de Maria, tienen como objetivo dar a nifios/as los instrumentos necesarios
para ser productores y constructores de la realidad que vive su comunidad. Estos
planes de accidon comunitaria, ponen al servicio de las personas los medios de

comunicacién para contar las historias que los rodean.

Estas experiencias de medios ciudadanos, se relacionaron con el presente,
porque platean los usos de los medios en el fortalecimiento de comunidades. El
proyecto realizado con nifios/as del Pozén, brindd las herramientas a la
comunidad para “(...) contar su realidad en sus propios términos” (Rodriguez,
2008, p 14). Desde la apropiacion de medio audiovisual, se narrd los contextos
reales y sociales que se vive en el barrio, y luego se hizo un analisis de las

construcciones de imaginarios sociales del colectivo.

La primera iniciativa de medios ciudadanos que se resalta en Rodriguez (2008), es
la del colectivo de los Montes de Maria, una organizaciéon comunitaria ubicada en
el Carmen de Bolivar que busca empoderar a la comunidad de los medios para
hacer frente al miedo y el olvido en el que el conflicto armado de Colombia los ha
sometido. Ellos/as organizan talleres que educan a la comunidad, en especial

nifios/as, en el uso de los medios para dar voz a las historias de las victimas y
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contar la realidad a través de los sentidos de un nifio. Segun la autora: “para
muchas mujeres, nifios y jovenes de Montes de Maria, el Colectivo ha abierto un
espacio social y cultural en el que formas alternativas de relacionarse con los

demas pueden ser ‘normales’. (Rodriguez, 2008, p. 38).

Ahora bien, el aporte de estas experiencias sistematizadas en el libro se
convirtieron en insumo para desarrollar la presente monografia en la medida en
qgue en el producto Vuelos de la Imaginacion, los/as nifios/as desde su panorama
dieron sentido a la comunidad que habitan, y asi mismo a que los adultos
comprendieran sus imaginarios sociales. Por medio de este proyecto social los/as
nifios/as lograron, con una camara y un micréfono, interactuar en la comunidad y
decir lo que piensan. Desde un punto de vista infantil e inocente se mostré su

percepcion y vivencia real.

Otra de las practicas que resalta Rodriguez (2008), se lleva a cabo en el municipio
de Belén de los Andaquies, donde se desarrolla una emisora comunitaria, Radio
Andaqui, que hace un frente a la guerra y da razones a la comunidad para
sobrevivir y coexistir en medio de la violencia y el conflicto. Propone esquemas de
ciudadanos activos que trabajen por fortalecer el tejido social y las identidades
locales.

A partir de esto, el colectivo abrié un espacio, en la emisora y la internet, en el que
los nifios/as pueden contar la realidad de su localidad y se les educa para trabajar
desde los medios en la re-construccién de la memoria de Belén de los Andaquies.
A través de este escenario lo/as nifios/as han descubierto otra manera para re-
pensar la comunidad y la problematica que los afecta. Se narran historias a partir

las voces de las pequefias generaciones.
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Una de las grandes apuestas de Radio Andaqui son los nifios y
nifas del municipio. Pero no para persuadirlos de esto o aquello,
sino para abrir un espacio comunicacional donde estas nuevas
generaciones, los hijos y nietos de los colonos que poblaron a
Belén de los Andaquies, re-descubren o mas aun re-inventen el
territorio y desde alli el futuro del Caquetd (Rodriguez, 2008, p.
97).

Estos proyectos buscan otras maneras para re-pensar la nifiez y analizar cuales
son los imaginarios sociales y las construcciones de realidad de la comunidad.
Ademas ayudan a re-definir conceptos del territorio que habitan. La propuesta de
trabajo con nifilos/as del Pozon, tiene objetivos afines a los que se dan en los
Montes de Maria, debido a que se busco reconocer y narrar un concepto de barrio
a partir de los imaginarios sociales de sus actores sociales. Se fortalecieron los
procesos de interaccién social, motivando a la comunidad a que fueran sujetos

activos de sus procesos sociales y culturales.

Del mismo modo, Suefios Film Colombia, presenta un plan comunitario que tiene
como fin fortalecer la democratizacién de los medios de comunicacién y la cultura
audiovisual en el pais. Este proyecto promueve procesos de formacion que
permitan la participacion de las comunidades en la solucion de su problematica
social. Los actores sociales de este proyecto hacen parte de los barrios de Bogota,
Ciudad Bolivar, San Cristébal y Barrios Unidos, las personas dan un sentido de
comunidad y territorio a su entorno, participan y se empoderan de la problematica
social en la que viven. En el proyecto con el colectivo del barrio Pozén se busca
hacer miembros activos sociales a la comunidad en el ejercicio de las
interacciones con su entorno y los demas. El resultado de este trabajo demostrara
la importancia del reconocimiento local para fortalecer las identidades de la

comunidad.
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Por ultimo, se presenta la monografia de dos estudiantes de la Universidad
Tecnolégica de Bolivar, en la que desarrollaron la produccion de un espacio
comunicativo audiovisual de visibilizacion y reconstruccion de la memoria historica
del barrio Olaya Herrera de Cartagena. Por medio de la produccién del programa
piloto Apatapela, se plantea una metodologia practica donde se hace parte a la
comunidad para reconstruir relatos e historias que identifican y construyen
comunidad. Siendo una comunidad cartagenera y teniendo metodologias de
analisis parecidas, este proyecto se enlazé al presente para brindarle los

lineamientos especificos en la produccion y andlisis de un audiovisual.

El presente analisis audiovisual a nifios/as del Pozon busco re-definir el concepto
de barrio ligado a la realidad que existe la comunidad. Las bases de los proyectos
mencionados brindaron un esquema practico para llevar a cabo este proyecto y

permitieron plantear bases sélidas en la construccién del mismo.
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2. DIMENSION TEORICA DE LA INVESTIGACION

2.1. Antecedentes Teodricos

Para la realizacion del presente documento, se hizo un estudio de distintas
referencias que aportaran al desarrollo de este trabajo, referentes tedricos y
metodoldgicos y que contribuyeran a su aplicacion y conceptualizaciéon. Aqui se
presentan los antecedentes tedricos que se relacionaron con este proyecto y

tienen modelos de aplicacién compatibles y aplicables a este.

El articulo de Vega y Garcia (2005) presenta y analiza los imaginarios de
ciudadania en nifios y nifias de Barranquilla, donde los autores plantean que “la
manera como la realidad es pensada tiene consecuencias en la manera como se
vive dentro de la sociedad” (p. 297). Este trabajo jugd un papel importante en la
construccion del marco tedrico de este proyecto porque brindé un esquema
conceptual y metodolégico efectivo para trabajar el presente, donde se busca
analizar las construcciones de realidad y de imaginarios en los sujetos y colectivos
infantiles. De manera concreta el presente trabajo aportd los referentes tedéricos y

conceptuales de la categoria de imaginarios que se presenta en este documento.

En la investigacion realizada por Vega y Garcia, se utiliz6 el instrumento
metodoldgico de recoleccion de datos con grupos de discusion y registro de notas
de campo. Debido a que este proyecto monografico buscé hacer un andlisis de los
imaginarios sociales de un colectivo, se tomé como ejemplo y referente su
experiencia para aplicar una metodologia de trabajo que permitiera el analisis de
la construccion de imaginarios de una comunidad y asi mismo cumplir con los

objetivos propuestos.
Otro proyecto que aporto los referentes conceptuales ideales en el desarrollo de

este trabajo es: JovenHablaJoven: Una experiencia de Comunicacion y Salud en

una poblacion del Caribe colombiano (Suarez, Mendivil & Vega, 2004). Este
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documento recoge las experiencias de los imaginarios colectivos que construyen
los jovenes, del municipio de Malambo, alrededor de su sexualidad. El esquema
metodolégico de JovenHablaJoven, traza un punto de partida para desarrollar
investigaciones con comunidades, que se basa en las comprensiones
conceptuales de las construcciones de realidad e imaginarios, que también se
trabajo en el analisis de los supuestos de los actores sociales del Pozon.

El producto Vuelos de los Imaginacion, traza categorias relacionadas con el
trabajo de los jovenes de Malambo, guiando el proceso de interaccion y
comprension de la realidad, ya que los investigadores hacen un analisis de los
espacios de construccién y socializacion de la comunidad en sus escenarios
cotidianos de integracion. En relacion a esto durante el proceso de produccién del
audiovisual de los/as nifios/as del Pozon se estudié a los habitantes en relacion

con su entorno Yy el colectivo para determinar sus supuestos comunitarios.

Por otro lado, la investigacion Imagenes de ciudad, prensa e identidad urbana
(Cuervo, 2008), se centr6 en la investigacion interpretativa de un caso de analisis
de imaginarios de ciudad e identidades en el periédico metro (Montereal) y se
hace un andlisis de la categoria a través de los aportes de Pintos, quien fue
tomado en cuenta para el desarrollo del presente. Por consiguiente aportd a esta
investigacién una interpretacion a la categoria de imaginarios y los referentes

tedricos para definirla.

La indagacién a las construcciones de realidad de actores sociales del Pozon,
responde al interrogante de como los/as nifios/as hombran su universo y cuél es el
sentido que dan al lugar que habitan. En el proceso de elaboracién de este
proyecto se utilizé una etapa de grupos de discusion donde los nifios definieron y
relacionaron las categorias principales del trabajo y otras que fueron

fundamentales en la elaboracion de su producto audiovisual.
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Un trabajo similar hace el poeta colombiano Javier Naranjo, en el que se ocupdé de
un proyecto con nifios/as donde se hace un registro de los significados que los/as
nifios/as dan al entorno social, politico y cultural que los rodea. Este estudio, dio
como resultado un libro con perfil de diccionario llamado la Casa de las Estrellas
donde se puede analizar la manera en que los/as nifios/as a través de su ingenio e

imaginarios definen distintas palabras cotidianas.

Estos tres estudios mencionados orientaron el presente proyecto de investigacion
brindando los referentes conceptuales y metodologicos de imaginarios y
comunidad. En lo conceptual aportaron definiciones a las categorias del trabajo y
en lo metodolégico contribuyeron a plantear un esquema de trabajo que diera

resultados efectivos de los procesos socioculturales.
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2.2. Marco Histérico

En la construccién del marco historico del Pozoén, se recurrié a los testimonios de
las personas que viven en el barrio, debido a que el documento que registra la
memoria del barrio ain estad en construccion por la misma comunidad. El lider
comunitario, Joaquin Morelos De La Rosa, cuenta que fue en fundado el 4 de
febrero de 1969 por 52 campesinos desplazados de diferentes departamentos de
Colombia. En un principio este sector se dividia por parcelas en la que se

practicaba la ganaderia y la agricultura.

El nombre del barrio se otorgd en representacion del terreno anegadizo y
pantanoso sobre el que los habitantes tenian sus viviendas, pero antes de recibir
su nombre actual, era conocido con el sobrenombre tan peculiar de “chucha
dulce”. La sefiora Delia Mejia Sosa, quien lleva 40 afios viviendo alli dice: “muchos
han querido cambiarle al nombre, pero yo pienso que eso le quita la identidad a lo
que nosotros somos”. Desde el momento en que se pobld la localidad, han
existido distintas disputas tanto territoriales como culturales, religiosas,
econOmicas y muchas otras, pero que hoy le dan nombre, historia e identidad a la

comunidad.

En los afios 70, los primeros habitantes del barrio empiezan una lucha con un
abogado muy importante de la ciudad, Ramén Rodriguez Gémez, quien aparecia
como duefio legal del terreno que los campesinos habian tomado, él utilizo todos
los medios a su alcance para desalojarlos. Los campesinos en cabeza de Nicolas
Benavides, Manuel Mendoza Tarogo, Vicente Salas Blanco, Sixta Espinal y
Florinda P&jaro, forman la primera junta de accion comunal y se revelan en contra
de Rodriguez por defender un terreno que consideraban suyo. Como método de
resistencia, empezaron a regalar parte de sus terrenos para aumentar la poblacion

y tener mas apoyo en la lucha por establecerlas como suyas.
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La reforma agraria de los afios 80 sirvid de apoyo para legalizar sus terrenos, este
acontecimiento dio paso al crecimiento de la poblacion, a su constitucion como
barrio y a su divisidon por sectores. Durante este periodo también se inauguraron
las primeras instituciones educativas y el primer centro de salud. Luego en los
afos 90 en la comunidad se instala el servicio de energia, que fue una de luchas
mas grandes con la administracion distrital. La Sefiora Delia cuenta: “Recuerdo
gue se hacian protestas en la avenida de la cordialidad, guemabamos llantas y la

policia llegaba armada para quitarnos y nosotros no nos dejabamos”.

Actualmente el barrio cuenta con una poblacion de 90.000 habitantes, dividido en
44 sectores, tiene 22 juntas de accion comunal y 7 instituciones educativas.
Morelos afirma que aun faltan muchas cosas por mejorar en el barrio, pero
considera que con mas apoyo de la comunidad se podra lograr el objetivo de tener

un mejor barrio para sus hijos.
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2.3. Marco legal

El marco legal de este proyecto se sustenta desde la normatividad que rige en el
pais a la comunicacion comunitaria. Las leyes que albergan el ejercicio de los
medios comunitarios, otorgado por la Comision Nacional de Television (CNTV),
segun el acuerdo 9 de 2006 definen el ejercicio y la responsabilidad de la

Televisiéon comunitaria como:

e Articulo 6. Definiciones.
Television Comunitaria. Es el servicio de television cerrada prestado por las
comunidades organizadas a las que se refiere el articulo 1 del presente Acuerdo,
que tiene como finalidad satisfacer necesidades educativas, recreativas y
culturales, y cuya programacion tiene un énfasis de contenido social y comunitario.
En razdn a su restriccion territorial y por prestarse sin animo de lucro, este servicio

no se confundira con el de television por suscripcion.

e Articulo 15. Responsabilidad por la programacion.

<Articulo modificado por el articulo 4 del Acuerdo 2 de 2007. El nuevo texto es el
siguiente:> El contenido de las sefales que las comunidades organizadas
distribuyan por la Television Comunitaria, independiente de su origen de
produccion o de su condicion de acceso, debe cumplir los fines y principios
establecidos en la ley y adecuarse a las franjas de audiencia establecidas por la
Comision Nacional de Television para la television abierta.

La comunidad organizada autorizada para prestar el servicio de Television
Comunitaria sin Animo de Lucro sera la Unica responsable por el contenido de la
programaciéon que emita o transmita, cualquiera que sea su origen de produccion,
debiendo cumplir lo establecido en el Acuerdo 017de 1997, o las normas que lo
adicionen o modifiquen, respecto de los contenidos de violencia y sexo.

(...)En consideracion a que uno de los propodsitos de la television comunitaria
cerrada sin animo de lucro es la realizacion de programacién de produccién

propia, esta programacion debe estar orientada a satisfacer las necesidades
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educativas, recreativas y culturales de la comunidad y debe hacer énfasis en
tematicas de contenido social y comunitario que se identifiquen con los intereses
de la comunidad organizada operadora de dicho servicio. Por lo anterior, el
contenido de las sefales que las Comunidades Organizadas distribuyan por su(s)
canal(es) de produccidén propia, tendrd de manera principal el propésito de
estrechar los lazos de vecindad, afianzar la identidad cultural de la comunidad y
propender por la vigencia de los deberes y derechos ciudadanos, garantizando la
participacion de los asociados y de la comunidad en la produccion de dichos

contenidos (...).

Teniendo en cuenta a la comunidad infantil del Pozon como actores principales de
este proyecto, se presenta el marco legal que protege a los/as nifios/as, el CNTV

en la ley 1098 de 2006, establece lo siguiente:

e Articulo 13. Derechos de los nifios, las nifias y los adolescentes de los
pueblos indigenas y demés grupos étnicos.

Los nifios, las nifias y los adolescentes de los pueblos indigenas y demas grupos

étnicos, gozaran de los derechos consagrados en la Constitucion Politica, los

instrumentos internacionales de Derechos Humanos y el presente Cddigo, sin

perjuicio de los principios que rigen sus culturas y organizacion social.

e Articulo 15. Ejercicio de los derechos y responsabilidades.

Es obligacion de la familia, de la sociedad y del Estado, formar a los nifios, las
nifas y los adolescentes en el ejercicio responsable de los derechos. Las
autoridades contribuirdn con este proposito a través de decisiones oportunas y
eficaces y con claro sentido pedagdgico.

El nifio, la nifia o el adolescente tendran o deberan cumplir las obligaciones civicas
y sociales que correspondan a un individuo de su desarrollo.

En las decisiones jurisdiccionales o administrativas, sobre el ejercicio de los
derechos o la infraccion de los deberes se tomaran en cuenta los dictamenes de

especialistas.
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e Articulo 25. Derecho a laidentidad.
Los nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho a tener una identidad y a
conservar los elementos que la constituyen como el nombre, la nacionalidad y
filiacion conformes a la ley. Para estos efectos deberan ser inscritos
inmediatamente después de su nacimiento, en el registro del estado civil. Tienen

derecho a preservar su lengua de origen, su cultura e idiosincrasia.

e Articulo 31. Derecho a la participacion de los nifios, las nifias y los
adolescentes.

Para el ejercicio de los derechos y las libertades consagradas en este cédigo los
nifios, las nifias y los adolescentes tienen derecho a participar en las actividades
que se realicen en la familia, las instituciones educativas, las asociaciones, los
programas estatales, departamentales, distritales y municipales que sean de su
interés.
El Estado y la sociedad propiciaran la participacion activa en organismos publicos
y privados que tengan a cargo la proteccion, cuidado y educacion de la infancia y

la adolescencia.
Dentro de las acciones legales que protegen a los/as nifios/as y a los medios

comunitarios/ciudadanos/alternativos, se buscé cumplir con las normas y adaptar

el proyecto para cumplir desde todos los ambitos que afectaran el proyecto.
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2.4. Marco Conceptual

El analisis tedrico del producto audiovisual Vuelos de la Imaginacion, esta basado
en el andlisis, a través de la narrativa audiovisual, de los imaginarios sociales de
los/as nifios/as del barrio Pozon de Cartagena. En este apartado se argumentara
el paradigma critico y las categorias claves que se cifien a la investigacion

cualitativa de esta propuesta.

A continuacion se daran a conocer citas, teorias y autores esenciales que
argumentaran y reforzaran los objetivos planteados en este estudio. Autores como
Jesus Martin Barbero, Juan Luis Pintos, Omar Rincon, Clemencia Rodriguez,
entre otros, soportan a través de sus textos las tematicas abordadas en el video

cuyo contenido se analizara posteriormente.

Asi mismo, se expondran las categorias de imaginarios sociales, comunidad,
narrativa, narrativa audiovisual y produccién audiovisual, cada una pertinente para
el desarrollo de este estudio y las cuales estardn a lo largo del documento
presente con el fin de cumplir los objetivos principales a esta propuesta
comunicacional. Por otra parte, la dimensién tedrica de este estudio sera la base
para construir un analisis de aplicacién a lo audiovisual y que serd expuesto mas
adelante en este informe final en el que se analizara el contenido de Vuelos de la

Imaginacion.

Finalmente se da paso a hacer el analisis del paradigma critico que fue el pilar
para fundamentar y crear este proyecto de investigacién social. Se resaltan los
aportes que esta teoria ha hecho a la comunicacion en relaciébn con esta

propuesta.
2.4.1. Paradigma critico

La teoria critica nace como un eje fundamental para el estudio de los procesos y

construcciones sociales. Su estructura fundacional aparece con el surgimiento de
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la Escuela de Frankfurt en 1923, que se planteaba como “un programa de
investigaciéon con imperativo categorico”, que entendia la racionalidad: “como
critica dialéctica de lo social desde una perspectiva de totalidad” (Requejo, 1991, p
25). Entre sus tedricos principales se resalta a Horkheimer, Adorno, Habermas,

Mouffe y entre otos que hicieron grandes aportes al discurso de este enfoque.

La escuela de Frankfurt en sus inicios, segun Jesus Martin Barbero, tuvo como fin

desarrollar:

Un esfuerzo importante por pensar el sentido de los nuevos
movimientos politicos, de los nuevos sujetos-actores sociales -
desde los jévenes y las mujeres a los ecologistas- y los nuevos
espacios en los que, del barrio al hospital psiquiatrico, estalla la
cotidianidad, la heterogeneidad y conflictividad de lo cultural
(1987, p 49).

Este movimiento, promovi6 el estudio a las interacciones y construcciones sociales
que se cimentaban en la diferencia y que permitian visualizar la cultura de cada
grupo social. Se resalta la importancia de la pluralidad de pensamientos y la de
comprender a los sujetos desde distintas dimensiones y miradas. El interés
investigativo, se traslada a los procesos que hacen parte de lo cotidiano, lo

popular y masificado.

La teoria ve en el sujeto, el objeto central de estudio. Ferran Requejjo, en su libro
sobre Teoria Critica y Estado Social, afirma que Dilthey y Habbermas destacan el
papel activo del sujeto en el proceso de conocimiento (1991, p 31). Pero por otro
lado, Blanca Munoz citando a Adorno asevera que: “... el objeto se delimita a partir
del sujeto y, mas aun, que el sujeto se “construye” mediante sus relaciones
objetuales, sociales, interpersonales y colectivas” (2000, p 25), este ultimo
planteamiento se ajusta a los objetivos de este trabajo, porque se busco

comprender a los actores sociales en el desarrollo de sus construcciones sociales.

28



Por otra parte, el positivismo promovia en los sujetos la alienacion de sus
propésitos vitales con intereses funcionalistas y capitalistas. Ahora bien, la teoria
critica, hace frente a este pensamiento y se propone romper con los esquemas
establecidos por el sistema y libera a los actores sociales, para que puedan actuar
segun sus propios criterios. A pesar, de las divergencias entre la corriente
positivista y critica, esta ultima no niega los estudios de la otra, sino que invita a la
academia a trazarse nuevos horizontes que miren al sujeto con otro prisma, mas

alla de la funcionalidad y la tecnicidad. Navarro afirma que:

La propuesta del paradigma critico de la comunicacion sera entonces,
la recuperacion del sujeto ahogado entre las olas de la
instrumentalizacién. En tal caso se exige una comunicacién sustentada
en el concepto de mundo de la vida entendido como una categoria
integradora y definida dentro de un contexto universal de sentido en el
gue se encuentra, se mueve y se reproduce la vida individual, social y
cultural. (2008, p. 331).

Este pensamiento emancipatorio y social, da forma y cimienta el trabajo que hoy
se presenta y que abridé los caminos para un proceso de auto-evaluacion y re-

novacion de los procesos sociales de los nifio/as del Pozon.

El paradigma critico se plantea como espacio abierto que refuta la
homogenizacion y que tiene como objetivo entender las construcciones sociales y
culturales. Propone una comunicacion plural, contestataria y libre, para que los
individuos encuentren el medio para desarrollarse. En este sentido, Mouffe (1993)
lo define como una “mirada a un mundo en donde los sujetos se empoderan de la
recepcion de mensajes necesarios para la construccién de sentidos e identidades”
(citado en Nieto, Ardila & Navarro, 2009, p 17). Se hace pertinente el uso de este

enfoque, debido a que el presente estudio se basé en elaborar un analisis de la
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comunidad infantil del Pozén desde su construcciébn de imaginarios sociales,

desde una accion comunicativa que les permit4 ser agentes de su propio cambio.

Estas ideas planteadas seran fundamentales para las propuestas de una
comunicacion para el cambio social, teoria por la cual se instaura la metodologia
de Vuelos de la Imaginacion. A continuacion se presentan los planteamientos de

este tipo de comunicacion.

2.4.2. Comunicacion para el cambio social

Los postulados de la comunicacion para el cambio social fueron esenciales para la
construccion de este proyecto, debido a que sus postulados se basan en abrir
nuevos espacios de representacion a los sujetos. Navarro plantea esta

comunicacién como:

Generadora de espacios, posiblemente para el consenso,
posiblemente para el disenso. Mediante ella, los sujetos se definen
no exactamente a través de similitudes y factores homogéneos,
sino mediante la diversidad, la pluralidad y la diferencia en un
ambito publico comun y accesible (en el sentido antiguo-griego) a
todos. (2010a, p 178).

Mas adelante complementa que se “propone como un proceso abierto e incluyente
de participacion, deliberacion, controversia, expresion, narracion, competencia y
conflicto” (2010a, p 178). Vuelos de la Imaginacién, fue un espacio para qué
nifios/as expresaran la percepcion que tienen de la realidad que habitan, desde su
mirada reconstruyeron la imagen del Pozon para que los demas tomen en cuenta

Sus ideas y renueven sus apreciaciones.
Por otro lado, Alfonso Gumucio, presenta a la CPSC como el cuarto mosquetero y

puntualiza que es: “una comunicacion ética, es decir, de la identidad y de la

afirmacion de valores; amplifican las voces ocultas o negadas, y busca potenciar
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su presencia en la esfera publica. Recupera el dialogo y la participacién como ejes
centrales...” (2004, pp 6-7). Esta comunicacion potencia las identidades
individuales, abre las puertas a otras miradas y brinda las libertades para que las
personas actlen segun sus criterios. Uno de sus objetivos primordiales es el
reconocimiento del otro y de sus pensamientos, aunque sean contrarios a los

propios.

La comunicacion para el cambio social, promueve la creacion de un yo autbnomo
gue se empodere y sea agente de su propio cambio como individuo y colectivo.
Uno de los principales elementos de transformacion es el Empoderamiento,
porque “implica una toma de conciencia sobre las capacidades propias del
individuo para tomar decisiones de caracter colectivo, un apropiarse del destino
reconociendo una escala de valores verdaderamente humana” (Chaparro, 2009 p
57). Vuelos de la Imaginacion, es el resultado de un proceso de reconocimiento de
actores comunitarios empoderados y de accion social de una localidad con
distintas problematicas socioeconémicas, que a través de la narracion audiovisual

dan cuenta de otra imagen de barrio y comunidad.

Este enfoque es apropiado, debido a que este trabajo busc6 entender la realidad
del barrio Pozon, abriendo espacios de participacion para los/as nifios/as en la
comunidad para que narraran su cotidianidad. Partiendo de la necesidad que
tienen las comunidades vulnerables de hablar desde sus propios sentidos y
vivencias para cambiar los ideales que los medios masivos quieren imponer.

Navarro confirma que:

Se hace pertinente una comunicacion para el cambio social que
conciba la posibilidad de la diferencia entre los sujetos, que
dinamice el ejercicio de la interlocucion y la permanente
generacion de sentidos; una comunicacién que no reduzca la
razon a modelos simplemente técnicos, pero que tampoco sea

negadora de ellos. Todo, con el objetivo de recuperar el sujeto
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colonizado por los procesos de modernizacion, recuperacion que
debe darse a través del reconocimiento de los demés en la
emancipacion de los sujetos y en el reconocimiento politico de los
mismos (2008, p 342).

Es preciso que las personas ejerzan su derecho a la libertad, que dentro de las
comunidades se abran espacios de dialogo, para el consenso y el disenso. Cada
comunidad es distinta, construye sus imaginarios sociales, es necesario que en la
ciudad se reconozcan todas las interacciones socioculturales, este tipo de
proyectos deben transcribirse a todas las esferas comunitarias, que hacen parte

de la memoria y de la diversidad de Cartagena.

La comunicacion para el cambio social es un tipo de comunicacion de
metodologias pertinentes para realizar este trabajo que se propuso mirar al Pozon
como espacio de construccion de imaginarios. A propdsito, a continuacion se
expone el andlisis a la categoria de imaginario social, que fue la distincion principal

de observacioén del barrio.

2.4.3. Imaginarios sociales

Para este estudio fue pertinente analizar el concepto de imaginarios sociales,
debido a que se presenta como la categoria principal y objeto de estudio para
caracterizar el contexto social de la comunidad infantil del Pozén. Los/as nifios/as
narraron en el producto audiovisual Vuelos de la Imaginacién la realidad que

viven, como son sus interrelaciones y las subjetividades que los definen.

Los imaginarios sociales son las representaciones de la realidad que comparten
los sujetos de un mismo grupo social, que permiten dar nombre y definir aquello
gue es natural e identitario en su contexto social. Juan Luis Pintos hace un
acercamiento a su definicion, que segun él no pretende ser una definicion absoluta
sino que sea susceptible de lecturas recursivas que moldeen el concepto de

manera mas acertada, €l plantea que son: “aquellos esquemas, construidos
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socialmente, que nos permiten percibir algo como real, explicarlo e intervenir
operativamente en lo que en cada sistema social se considere como realidad”
(2000, parr 36). Cada grupo social percibe la realidad a su manera, esta es
determinada por los factores sociales, culturales, politicos, econémicos y hasta
geograficos, que hacen que cada individuo entienda el mundo de una manera

distinta.

En ese sentido, la narracion audiovisual de nifios/as del Pozon, caracterizo la
construccion de sus imaginarios sociales. El producto audiovisual Vuelos de la
Imaginacion, ademas de contar la realidad del barrio, indaga los procesos sociales
de interrelacion que se llevan a cabo y que estructuran a la comunidad. Las
identidades culturales del barrio que estan arraigadas a su cotidianidad y a las

vivencias que permiten conocer la realidad mas alla de lo que se puede ver.

“Toda sociedad crea un conjunto ordenado de representaciones,
un imaginario a través del cual se reproducen y que, en particular
designa el grupo para si mismo, distribuye la identidades y los
roles, expresa la necesidades colectivas y los fines a realizar”
(Colombo, 1993 citado en Lozada 2004, p 199)

Este proyecto quiso identificar cuales son las representaciones sociales de los/as
nifios/as del Pozon. Ademas, se buscé promover un espacio que en medio del
juego y la interaccion social, la comunidad se uniera para transformar la imagen de

barrio que la ciudad conoce.

Ahora bien, presentaremos la categoria comunidad, que es el espacio donde se
activan y se ponen en comun los imaginarios sociales. Los siguientes
planteamientos teéricos ayudan a dilucidar ain mas el propdésito de llevar cabo

esta monografia.
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2.4.4. Comunidad

El producto audiovisual Vuelos de la Imaginacion, tiene como objetivo conocer los
imaginarios sociales de nifilos/as del Pozon y asi mismo comprender las
interrelaciones que en la comunidad, permiten el reconocimiento de si mismos
como individuo y colectivo. Fue necesario analizar la categoria de comunidad para
comprender en su sentido mas amplio los ejes que determinan este trabajo. El
sociélogo Ferdinand Tonnies, quien dedico parte de sus estudios al concepto, lo

define de la siguiente manera:

Comunidad es lo antiguo y sociedad lo nuevo, como cosa y
nombre. [...] comunidad es la vida en comun (Zusammenleben)
duradera y auténtica; sociedad es so6lo una vida en comun
pasajera y aparente. Con ello coincide el que la comunidad deba
ser entendida a modo de organismo vivo, y la sociedad como

agregado y artefacto mecanico (1947, p 21)

La comunidad esta ligada a un lazo afectivo, mas alla que a un limite fisico o
territorial, que a cada persona la hace sentir parte de un grupo social en el que se
comparten las mismas necesidades y las mismas aspiraciones por alcanzar un
cambio. Comprender este concepto fue parte fundamental para el desarrollo de
este proyecto, porque fue a través de la comunidad de nifios/as del Poz6n que se

comprendieron las construcciones sociales y de realidad de esa localidad.

Para la explicacion de esta categoria fue necesario remitirse a algunas
definiciones que permitieran comprenderla y asi mismo relacionarla con el
presente estudio. Desde una vision funcionalista comunidad es definida por
Parsons como: “la colectividad cuyos miembros participan de una region territorial
comun como base de operaciones de sus actividades diarias” (citado en
Anderson, 1960, p. 45). Este estudio no ve a la comunidad como espacio fisico y
territorial, sino como el espacio simbolico donde las personas tienen la

oportunidad de interactuar con otros y poner en comun sus intereses. La
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comunidad de nifilos/as se representa en el espacio mismo donde desarrollan sus

habilidades de relacionarse y de convivir con todos/as.

Ahora bien, el espacio simbodlico comunitario necesita un instrumento para
activase y contarse, es por esto que se da paso a explicar las categorias de

narracion y narracion audiovisual.

2.4.5. Narracion y narracion audiovisual

La narracion, es el medio por el cual se expresan y relacionan los imaginarios
sociales. El concepto es definido por Alba como: “espacio recuperador de
competencias y forjador de una memoria popular y de un imaginario colectivo”
(1998, p.56). Por medio de la narracibn damos sentido a lo que nos rodea,
podemos dar cuenta y nombrar aquello que nos define y hace parte de nuestra
identidad.

El objeto de la narracién no es ella misma sino las experiencias
humanas. La narracion evita todo comentario, puesto que mas de
la mitad del arte de contar una historia es mantenerla ajena a toda
explicacion mientras se la reproduce. En el relato los hechos son
presentados de modo que el lector pueda darles la interpretacion
gue desee. La narracidn no crea efectos sino que recrea mundos
(Alba, 1998, pp 58-59).

Ella se produce desde y para dar sentido a la comunidad. El ser humano y la
narracion estan inherentemente unidos a la construccion de realidad, de historia y
de cotidianidad. De manera complementaria, Omar Rincén afirma que “habitamos
la cultura de la narracion como estrategias para sobrevivir, resistir e imaginar la
vida. En el mundo de la vida aunque no tengamos nada, tenemos relatos para
explicarnos e imaginarnos” (Rincén, 2006, p.87). El proyecto para elaborar un
producto audiovisual con nifios/as del Pozon buscdé comprender y dar una mirada

a los imaginarios sociales que producen los nifios a través de la narracion del
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entorno que los rodea. Se analiz6 cémo ellos/as en medio de un contexto social
marginado y violento sobreviven y dan cuenta de nuevas historias y relatos que re-

definen la imagen de barrio y de comunidad.

(...) la narrativa no es solo una forma de inteligibilidad, sino que,
en su dimension comunicativa, es también una practica
socialmente simbdlica en la que se puede distinguir dos
caracteristicas fundamentales: adquiere sentido s6lo en un
contexto social y, a la vez, contribuye a la construccion de ese
contexto social como espacio de significacion en el que estan

involucrados los sujetos (Contursi & Ferro, 2000, p. 101).

En este sentido la narrativa, de cierta forma puede considerarse un medio de
comunicacién, que los sujetos tiene a su alcance para reconocer y construir su
identidad. La accidén social de la narracion se da en el momento en que las

comunidades hacen uso de ella para contar el universo subjetivo que los rodea.

Ademas del analisis a la categoria de narrativa en sentido general, se profundizo
también en la categoria de narrativa audiovisual, ya que fue el medio de accién
para que los/as nifios/as tuvieran un espacio abierto para la interaccion con su
comunidad y la oportunidad de contar la realidad en sus propios término. Este
estudio pretende dar cuenta de las narraciones colectivas de los/as nifios/as del
barrio, crear “(...) relatos en los cuales la sociedad se pueda pensar, reconocer,
encontrar’ (Rincén, 2010, p 6), a través de una narrativa audiovisual donde se

produzcan sus imaginarios y realidades.

Por su parte, Rincon (et al. 2007) plantea que los medios ciudadanos deben narrar

proponiendo nuevos modelos que contenga un compromiso social, afirma que:

Las nuevas narrativas y las nuevas estéticas estan inscritas en las

sensibilidades; soOlo tenemos que buscarlas, buscar las formas
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estéticas, narrativas, temporales y de ritmo que vienen inscritas en
cada region, en cada nacion indigena, en cada propuesta
femenina, en cada identidad afro, en cada nueva sexualidad. Esas
estéticas, éticas, politicas y narraciones todavia no han

encontrado la forma mediatica. La posibilidad es la comunicacién
(p 8).

Vuelos de la imaginacion, propuso otras estéticas y miradas al contexto social,
cultural y politico del Pozon. Los/as nifios/as plantean una mirada del barrio
construida con los instrumentos de los medios de comunicacion. Este video narra
la realidad social que vive el barrio, sus imaginarios y su creatividad son los que
proponen otra manera de narrar audiovisualmente donde se tiene espacio para el

goce y la identidad.

De manera que este proyecto propone al video como medio de produccion de la
narrativa audiovisual al servicio de las comunidades, porque permite la libertad
para crear, narrar y producir. “El video como forma narrativa es un dispositivo para
explorar las posibilidades expresivas de las tecnologias en relacion con las
necesidades expresivas del sujeto” (Rincén, 2006, pp 205 — 206). Esta forma
narrativa no exige un conocimiento amplio de los procesos técnicos, ella permite
narrar desde un nuevo concepto audiovisual y técnico. La interaccion cercana de
los/as nifios/as con el entorno y ellos/as mismos/as, fue lo que permitié que se
llegara a un acuerdo de la cual y cdmo debia ser la historia que plasmara sus idea

de barrio.

En conclusion, la narrativa es el medio por cual se forjan los imaginarios y el que
permite poner en la esfera publica los procesos sociales y culturales. Se produjo
en imagenes la realidad del pozén, la narrativa fue el medio de accion y la
produccion audiovisual fue el proceso para llevar a cabo la ideas de la comunidad,
por esto a continuacion pasamos a explicar este ultimo concepto desde una vision

metodologica.
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2.4.6. Produccion audiovisual

Esta propuesta monografica, busco caracterizar las construcciones de realidad por
medio de un producto audiovisual hecho por nifios/as de un barrio de Cartagena.
La produccion audiovisual en su sentido practico y comunicacional se basa en
lograr un analisis estructurado del espacio fisico de trabajo para poder documentar
de manera real la comunidad que se quiere contar a través de una cdmara. Rincon
asevera que este medio es el mejor para representar la realidad, porque “permite
imagenes en mejores versiones de la subjetividad; es menos aparatosa; llama
menos la atencion; obliga a una estética de contacto, de cercania” (2006, p 204).
Los medios audiovisuales narran la realidad desde el ojo de quien la reproduce, el

sujeto a través de sus visiones da forma y narra el mundo que lo rodea.

El proceso de produccién debe estar desarrollado en tres etapas: preproduccion,
produccién y postproduccion, para garantizar que las metas planteadas se
cumplan y satisfagan los deseos de la comunidad de narrase a si mismos. “Pese a
que la television exige mucho de creatividad y de intuicion, tener claro estas
etapas permiten encaminarse a conseguir los objetivos planteados...” (Nieto,
Ardila & Navarro, 2010, p 60). Esta afirmacién es cierta, por eso este proyecto
empodero a la comunidad del proceso de realizacion audiovisual en un nivel
basico, ya que este proyecto propone una modelo de produccion comunitaria.
Cada una de las etapas técnicas, se llevaron a cabo de manera deliberativa, los/as
nifios/as desarrollaron cada paso segun sus estéticas y su manera de percibir la

realidad.

La comunidad del Pozo6n narré y produjo a través de las imagenes el universo
simbdlico que los rodea. El resultado obtenido en Vuelos de la Imaginacion,

expone una estética infantil que busca reproducir la realidad.
La produccién y realizacion del video reconocen que la tecnologia

es asequible a cualquier individuo, que los hijos del video

encuentran en este dispositivo un lugar para convertirse en relato,
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gue esta tecnologia deja de ser un aparato para llegar a ser una
maquina semidtica ilimitada de posibilidades expresivas, con
estrategias de visibilidad y de maneras de hacerse (Rincon, 2006,
p 216).

Los/as niflos/as reprodujeron sus sentidos de comunidad y de verdad desde su
propia optica planteando su propio esquema de trabajo. No se limitaron sus ideas
ni se impusieron esquemas técnicos. Al apropiarse de los conocimientos, se
apropiaron del proceso de produccién a su manera. En conclusion se afirma que
para producir los medios para el cambios social, se promueve la creatividad de los

participante para trabajen y actien segun sus sentidos de ver la realidad.

Luego de este analisis de los ejes tedricos en los que se fundamenta este trabajo,
es necesario exponer la dimensién metodoldgica para la produccién de Vuelos de
la Imaginacion. A continuacién se describen el proceso en el cual se inscribié el

proceso practico de este estudio.
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3. DIMENSION METODOLOGICA

Este trabajo se abord6 desde un tipo de investigacion cualitativa que permitié un
analisis de las situaciones, actitudes y costumbres predominantes en la
comunidad que definen la generacion de sus imaginarios. Definida por Mejia como
“procedimiento metodoldgico que utiliza palabras, textos, discursos, dibujos,
graficos e imagenes para comprender la vida social por medio de significados y
desde una perspectiva holistica, pues se trata de entender el conjunto de
cualidades interrelacionadas que caracterizan a un determinado fenémeno” (2004,
p 278). Vuelos de la imaginacion, logré ser la recopilacion de las imagenes que
representan al sector Ciudadela la Paz del Pozoén, planteado desde la mirada de la

comunidad de nifios/as que la habita.

La metodologia que se utilizdé para producir y analizar la narrativa audiovisual de
nifios/as del barrio Pozén de Cartagena que diera cuenta de su construccion de
imaginarios sociales se investigd desde un enfoque etnografico y descriptivo,
utilizando el trabajo de campo y los grupos de discusién como instrumentos
principales de recoleccion de experiencias e interacciones sociales de la
comunidad. Otro de los instrumentos de aplicaciéon fueron los talleres, para
orientar a los/as nifios/as en la elaboracién del video y el estudio conceptual del

trabajo.

En la ciudad no existen registros que se ocupen del andlisis de la construccién de
imaginarios sociales en los/as nifios/as del Pozén, por esto nace la necesidad de
hacer este proyecto investigativo. Al trabajar con la comunidad se validaron los
procesos sociales que influyen en la cultura del barrio. Nacié la necesidad de
producir un trabajo que narrara la realidad, desde la mirada de los propios

habitantes.

Los actores sociales del Pozon se convirtieron en directores y actores de un

audiovisual que narro el contexto sociocultural que habitan. Dieron sentido a la
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comunidad que habitan y asi mismo se empoderaron y re-construyeron sus
expectativas de futuro. Estos procesos de reconocimiento lograron el

fortalecimiento de la cultura y de los procesos sociales que caracterizan al barrio.

3.1. Disefo

El disefio de la propuesta monogréfica fue de corte cualitativo que responde al
analisis de las interacciones sociales que se dan en una comunidad. Este tipo de
investigacion permite hacer un estudio de la cultura de una sociedad a través de la

investigacion de las subjetividades e intersubjetividades individuales y colectivas.

En concordancia con los objetivos del trabajo, se disefiaron los instrumentos
necesarios para conocer la realidad social del barrio y sus habitantes. Los codigos
simbdlicos que se dan en los/as nifios/as del Pozon se estudiaron haciendo un
acercamiento a la comunidad y luego al finalizar el proceso de produccion, se

ejecuto un andlisis del audiovisual del colectivo.

Al respecto Sandoval (2002) sefala tres aportes importantes de la investigaciéon
cualitativa en la produccion de conocimiento “a) la recuperacion de la subjetividad
como espacio de construccion de la vida humana, b) la reivindicacion de la vida
cotidiana como escenario basico para comprender la realidad socio-cultural y c) la
intersubjetividad y el consenso, como vehiculos para acceder al conocimiento
valido de la realidad humana” (pp 34-35). Estos fueron los aportes necesarios para
la estructuracion de la investigacion y al aplicarse las estrategias adecuadas se
pudieron obtener los resultados propuestos mas adelante. El pilar para
comprender los imaginarios sociales de los/as nifios/as del colectivo del Pozén fue
el analisis de las subjetividades, la cotidianidad y las narraciones el que dio la
respuesta a la pregunta problema planteada al inicio del presente documento.

Teniendo en cuenta que el disefio del trabajo es de corte cualitativo se plantea

como orientacion de este proyecto, el siguiente enfoque.
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3.2. Enfoque

El enfoque en el que se enmarcoé este trabajo fue etnografico y descriptivo, por el
cual se identificaron las interacciones sociales de un colectivo de nifios/as del
barrio Pozén de Cartagena. El objetivo principal de este estudio fue conocer la
generacion de imaginarios sociales en nifios/as a través de la narracion de un
producto audiovisual. Segun Sandoval (2002) “la etnografia siempre esta
orientada por el concepto de cultura y tiende de manera generalizada a desarrollar
conceptos y a comprender las acciones humanas desde un punto de vista interno”
(p 61). Este trabajo busco entender a la comunidad desde su propia imaginacion y

narracion, que permitiera conocer las cimentaciones reales que los determinan.

En el proceso de investigacion se identificaron los imaginarios sociales del
colectivo que describen las construcciones de realidad desde el punto de vista de
los actores. La mirada a este escenario no solo se hizo desde la O6ptica del
investigador sino a través de la comunidad que narra su cotidianidad y acciones
sociales, perfiladas en el audiovisual Vuelos de la Imaginacién. La doctora en

ciencias sociales Rossana Reguillo plantea que:

La descripcion etnografica es interpretativa en dos niveles: se
trabaja a partir de las interpretaciones que los propios actores
hacen de sus acciones; en un segundo nivel de abstraccion, esas
interpretaciones de primer nivel (las de los actores) se interpretan
a la luz de los supuestos conceptuales que comandan la

investigacion, es decir, se problematizan” (2008, p. 27).

Luego que los/as nifios/as interpretaron el entorno que los rodea, se hizo un
analisis de los supuestos que se describen mas adelante. “La etnografia concibe
la investigacién, principalmente, como una exploracion de la naturaleza de los
fenbmenos sociales, antes que ponerse a probar hipétesis y teorias sobre los
mismos” (Mejia, 2004, p 290). Los objetivos planteados en este proyecto solo

pueden cumplirse desde una perspectiva social y subjetiva de la comunidad.
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Desde la comunidad misma se pudo responder la pregunta problema y dar cuenta
de la realidad de ella misma. Las conversaciones, observaciones y percepciones
gue se hicieron con y del colectivo fueron los principales elementos para recopilar

la informacién del objeto de la investigacion.

A continuacion, se explicara la muestra grupal que se utilizé en este proyecto, en
segundo lugar se expondran las estrategias y técnicas que se utilizaron para hacer

el andlisis de la comunidad.

3.3. Poblacion y Muestra

La poblacion que se utilizo como muestra en el desarrollo de esta investigacion
son los/as nifios/as del sector Ciudadela la Paz del barrio Pozon de Cartagena.
Esta poblacion se escoge de manera voluntaria, ya que se pudo identificar los
actores sociales que podrian aportar la mayor informacion a los objetivos del

estudio.

El nUmero de niflos/as escogidos para la muestra es de 15, considerandose una
muestra representativa del sector Ciudadela la Paz. El proceso de seleccion se
hizo tomando en cuenta a quienes manifestaron interés por desarrollar un
producto audiovisual de su comunidad y aceptaron que es necesario abrir los
espacios de interaccion con su barrio. Ademas, se tomo en cuenta la participacion

gue han tenido en actividades sociales y culturales en la comunidad.

3.4. Observacion participante

Una de las estrategias y técnicas que se utilizaron en la investigacion en nifios/as
del barrio Pozén fue a través de la observacién participativa. A través de un
acercamiento a los actores sociales, se busco entender las practicas subjetivas e
intersubjetivas que condicionan su cotidianidad y como resultado caracterizar las

narraciones audiovisuales e identificar sus imaginarios sociales.
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La observacion participante permitira, como describe ifiiguez (1999), hacer una
“inmersion en el contexto” (p 501). Por medio de esta técnica de recoleccion se
describieron las personas y acontecimientos que hacen parte de la cotidianidad
del barrio y las experiencias en el desarrollo del estudio. Mejia (2004) afirma que
‘la observacion participante es aquella en que el investigador estudia
sistematicamente a un grupo o comunidad desde dentro, en contacto directo con
sus integrantes, interviniendo en la vida cotidiana como uno mas de la
colectividad” (p 277). Durante la aplicacion del proyecto se analizaron las
interacciones de los/as nifios/as como comunidad. En medio del proceso de
produccién se entendio el significado de convivencia y relacion con el otro y el

entorno.

A continuacion se presenta los instrumentos utilizados para hacer el andlisis de
este trabajo y responder a los objetivos del mismo. Primero, se expone el grupo

focal y luego se explica el uso de la entrevista semi-estructurada.

3.5. Grupos focales

El segundo instrumento que se utiliz6 como medio de recoleccién de datos es el
grupo focal. A través de el se logré e reunir a los/as nifios/as participantes en
grupos de discusion, organizados por cuatro talleres tedrico-practicos, donde
los/as nifios/as explicaron en sus propios términos los ejes tematicos de este
trabajo. El propdsito de esta técnica también buscdé empoderar a la comunidad
participante del conocimiento y las herramientas técnicas para la realizacion del
video. Al respecto Carlos Sandoval resalta 3 aspectos basicos en la planeacién de

grupos focales:

a) numero de grupos que se estructuraran teniendo en cuenta que
cada uno de ellos constituye una unidad de analisis en si mismos,
b) tamafo de los grupos dentro del rango ya planteado de 6 a 8, ¢)
la seleccion de los participantes, y d) la determinacion del nivel de
involucramiento del investigador como moderador (2002, p 146).
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Teniendo en cuenta los planteamientos de Sandoval, para este proyecto se
organizé cada fase del taller de forma estructurada donde se organizaron los
temas y métodos para su aplicacion. En cuanto al tamafio del grupo, se dividi6é a
los/as participantes en dos grupos heterogéneos, siendo uno de 7 y otro de 6
personas. Luego, en la determinacion del nivel de intervencion del investigador se
planeé como guia de cada proceso en el que se tratd de ser lo mas lejano posible

para no interferir con los resultados que se obtuvieran.

Esta técnica es precisa debido a que “su fortaleza principal estriba en la
posibilidad que brinda el abordar, desde una perspectiva integral y participativa,
situaciones sociales que requieren algun cambio o desarrollo” (Sandoval, 2002, p
146). La comunidad a través de su visibn de mundo socializo y re-definio las
categorias de: imaginario social, comunidad, narracion, y produccion. Este
instrumento es una de las estrategias para tener un acercamiento a la comunidad
y conocer la construccion de realidad colectiva. Para conocer la estructura de los

talleres que se aplicaron en la investigacion. (Ver anexo, 1).

Cada uno de estos talleres permitié tener un acercamiento a la comunidad sin
intervenir en ninguno de sus procesos sociales. Se analizo la forma en cada uno

se comporta y las actitudes que se tomaron en el trabajo colectivo.

A continuacién se da paso al segundo instrumento de recoleccion de datos del

presente proyecto social, que fue el de las entrevistas semiestructuradas.

3.6. Entrevistas semiestructuradas

Las entrevistas semiestructuradas, proporcionaron el esquema de trabajo para
tener un acercamiento a la comunidad donde las personas tuvieron la oportunidad
de abrirse por completo al investigador para contar su realidad. Se parte de la
siguiente afirmacion sobre el tema que define a esta técnica como: “los reiterados

encuentros, cara a cara, entre el investigador y los informantes, encuentros estos
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dirigidos hacia la comprension de las perspectivas o situaciones, tal como las
expresan con sus propias palabras” (Taylor y Bogdan citado en Blasco & Otero,
2008, p 2). Los integrantes de la comunidad del Pozén tuvieron de expresar sus
pensamientos en sus propias palabras, la estructura informal de las entrevista

permitié un acercamiento que transparento la data del analisis de los resultados.

Segun Sandoval la entrevista semiestructurada, “va enriqueciéndose vy
reorientdndose conforme avanza el proceso investigativo. Desde el punto de vista
metodoldgico, es adecuado emplearla, o bien como fuente bésica de datos, o bien
como medio de profundizaciéon en el analisis” (2002, p 16). Desde ese punto de
vista, el trabajo hizo efectivo el uso de este instrumento como medio de

profundizacion del andlisis a los imaginarios sociales de los/as nifios/as del Pozén.

El esquema de las preguntas aplicadas en las entrevistas se hizo desde preguntas
abiertas, que permitian una flexibilidad del proceso para acercar al entrevistado y
al investigador. Luego las preguntas que se aplicaron se disefiaron con el fin de
ser el medio para aproximarse a los actores sociales y obtener valoraciones mas
cercanas realidad, este se plante6 como el método de andlisis de la produccion
audiovisual de los habitantes del Pozon. Puntualmente las preguntas aplicadas

fueron; (Las respuestas de esta entrevista son presentadas en el anexo 3).

¢ ;Considera usted que en el barrio hacen falta estudios sociales de la
comunidad, en especial de los/as nifios/as?

¢ ;De qué manera, se pueden plantear nuevos modelos de interaccion social
en la comunidad?

¢ ;Cree que es necesario el andlisis de los imaginarios que producen los/as
nifos/as en e barrio?

¢ ; COMoO se podrian promover espacios de relaciones sanas y positivas en la

localidad?
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Terminando de exponer las dimensiones metodoldgicas para la recoleccion de
informacion en el barrio Pozon, en el siguiente apartado, se da lugar al andlisis de
las construcciones sociales de la comunidad del Pozon desde la produccion

audiovisual realizada por los/as nifios/as de la localidad.
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4. ANALISIS DE LA PRODUCCION AUDIOVISUAL VUELOS DE LA
IMAGINACION DESDE UNA MIRADA DE LOS POSTULADOS DE LA
COMUNICACION PARA EL CAMBIO SOCIAL

Este estudio investigativo responde a un analisis hermenéutico interpretativo que
permiti6 examinar a una comunidad en correlacion con su entorno y sus
temporalidades, asi como Carcamo afirma en su definicion de las competencias

de la hermenéutica (en su contexto analitico) plantea:

(...) requiere no solo visualizar el condicionamiento histérico del
sujeto que interpreta una realidad para la generaciéon de un texto
determinado, sino que ademas, supone el reconocimiento del
propio contexto de quien re-interpreta, para acercarse al
entendimiento en su "contexto original® y transparentar dicho
proceso a partir de la exposicion de las limitantes historicas

experienciales de quien interpreta” (2005, p 9).

Del mismo modo, esta monografia hizo un estudio de la comunidad a través de su
interaccidon con ella misma, para analizar los significados culturales y sociales de
los/as nifios/as con su entorno. Durante todo el proceso se analizaron los codigos
inmersos en la interaccién de los unos con otros y los imaginarios que se generan
de la realidad. El elemento para el analisis de datos fue el producto audiovisual

gue los actores sociales desarrollaron.

En la etapa de pre-produccion se estudiaron los procesos de comunicacion y
socializacion, cuales y cdmo son las relaciones de los sujetos con los otros y con
el entorno. Luego en la etapa de produccion se analizo la manera en que se narra
la comunidad, cudles son las construcciones de realidad y los elementos fisicos y
sociales que tienen mayor interés y significacion. Finalmente, el proyecto a través
del producto audiovisual obtenido se indagd de manera puntual los objetivos de la

propuesta monografica.
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Este trabajo apunté a fortalecer las interacciones sociales de la comunidad y a
reconstruir los imaginarios locales. Desde las propuestas metodolégicas
expuestas en puntos anteriores se adentré en la comunidad para entender las

significaciones y caracteristicas de los sujetos desde su colectividad.
A continuacion se presenta un informe de los resultados obtenidos de la
produccion audiovisual Vuelos de la Imaginacion, haciendo una descripcion y

andlisis de las etapas de trabajo, interaccion y acercamiento.

4.1. Imaginar

La etapa de inicio de este proyecto se denomind Imaginar y se dividié en cuatro
talleres metodologicos. El primer taller se basé en resaltar los valores que
identifican a los/as nifios/as como individuos y colectivo, se plantearon metas
formales que ayudaran a la superacion y el cambio social. El segundo, se
fundament6 en que el grupo de actores sociales imaginara su barrio desde las
categorias planteadas en el presente trabajo. Las reflexiones de los/as nifios/as
re-definieron los conceptos que direccionan la produccion y analisis de las
narrativas de realidad social y cultural de su entorno. Por dltimo, los dos talleres
restantes se basaron en empoderar a los/as nifios/as de los conocimientos
técnicos para la creacion de su produccion audiovisual, teniendo en cuenta que no
intervinieran con el proceso creativo y deliberativo de los/as niflos/as. Esta fase

pretendié ser el medio para comprobar la definicibn de imaginarios que propone
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Pintos, como el esquema social que permite distinguir algo como real (2000, parr
36).

Vuelos de la Imaginacion, es producto de la narracion audiovisual de los
imaginarios sociales de una comunidad, partiendo de los postulados de la

comunicacién para el cambio social. Navarro (2010) afirma que:

La comunicacion para el cambio social y todas las posibles
narraciones que se puedan ofrecer desde los medios ciudadanos,
no se pueden limitar a una elaboracion solamente desde la torre
de marfil de la academia. Es necesario el contacto, la alteridad, las

relaciones de intesubjetividad entre los diferentes actores. (p. 34).

Este proyecto se intereso en indagar los imaginarios sociales de los/as nifios/as
del sector ciudadela la paz. La comunidad misma traz6 los lineamentos de la
produccion; crearon, narraron y produjeron la localidad en un nivel audiovisual,

mediados por sus ideales.

La observacion participante y el trabajo de campo, fueron las estrategias y
técnicas de acercamiento a la comunidad para comprender los cédigos simbalicos
que determinan la relacion de unos con otros y con su entorno. El reconocimiento
de los imaginarios admitio el proceso para entender lo local, para comprender los
modos en que se definen los objetivos para ser sujetos activos en los procesos de
cambio y de narracion del lugar que se habita. Los/as nifios/as examinaron su
condicion social desde su mirada, desde su creatividad y comprension de universo

simbdlico.

Para el primer taller, los nifios resaltaron los siguientes valores:

e Amor e Paz
e Respeto e Humildad
e Dialogo e Responsabilidad
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Estos valores se definieron como fundamentales a la hora de convivir en
comunidad. Para ellos cada uno representa su barrio y su comunidad. En una
mesa redonda se pusieron comun la necesidades que tiene la comunidad y
resaltaron que uno de los pilares mas importantes para mejorar la calidad de vida
de las generaciones futuras se debe empezar a trabajar en el respeto, a la familia,
los vecinos y al medio ambiente de su comunidad. Durante esta etapa de dialogo,
los/as nifios/as plantearon su preocupacion por el futuro que les espera a sus
familias, ya que segun ellos actualmente la comunidad adulta no practica modelos
de interaccién positiva y las pequefias generaciones estan aprendiendo estos
vicios y los practican en sus espacios sociales, por ejemplo la escuela. Referente
a esto, el comunicador y socidlogo, Camilo Tamayo, propone que colectivamente
se debe empezar la “reconstruccidn de imaginarios futuros mas democraticos e
incluyentes” (p 170), este se convierte en el propdsito de Vuelos de la imaginacion,
el escenario donde se did la oportunidad a los habitantes del pozén de proponer

otros esquemas sociales que plateen el sostenimiento social futuro.

Es valioso resaltar el compromiso que cada uno adquirié con el proyecto, ya que
desde el principio tomaron una actitud de respeto con sus comparieros, con el
investigador y hasta con el entorno mismo. Los talleres fueron desarrollados de
manera dinamica, donde cada uno tuvo la oportunidad de expresar sus acuerdos y
desacuerdos. Sin embargo, al principio del proceso, se debi6 plantear una reglas
de juego, en la que cada uno debia identificarse a si mismo y al otro como parte
fundamental de la produccién debido a que en un principio, por los pensamientos
machistas y estereotipos, entre nifios y nifias rechazaban lo que los compafieros
del otro sexo proponian. Para esto se tuvo que recurrir a dinAmicas de grupo que
los colocara en la posicion de aceptar al otro. A través de juegos y competencias
sanas, los participantes entendieron que para trabajar en comunidad se deben

respetar las ideas y opiniones de los demas si se quiere trabajar por el mismo fin.
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La etapa de re-definicion de categorias fue fundamental para comprender los

Imaginarios que el mismo entorno les ha formado sobre los conceptos:

e Imaginar e  Mentira e  Sujeto

e Realidad e  Comunidad e  Produccion
e Sociedad e  Comunicacion e  Cambio

e Verdad e Barrio e Volar

Cada uno re-defini6 a su manera estas palabras y se pudo analizar que en su
mayoria se compartian los mismos ideales y que en otros no se comprendia su
significaciébn o tenian un conocimiento errado de ellos. Luego, se tomaron en

cuenta esas debilidades para aclararlas en la fase de aplicacion de talleres.

Luego, en la etapa de empoderamiento de conocimientos técnicos Yy
metodoldgicos de la produccién audiovisual, los/as nifios/as estuvieron receptivos
y participativos a la hora de aportar ideas para la construccion del video. En este
orden de ideas, se da paso a describir los resultados de la segunda fase de la

aplicacion de las metodologias plateadas.

4.2. Reconocer

La segundad etapa de este proyecto se denominé Reconocer, porque se llevé a
cabo un proceso de reconocimiento, valga la redundancia, de las historias que se
deben contar y que definen la cultura de barrio. Los/as nifios/as colocaron en
comun sus pensamientos de lo que se queria describir del Pozén. Los actores
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sociales, se dividieron en dos grupos, cada uno creo una historia, para luego

socializarlas y escoger la que mas fuera cercana a la realidad del barrio.

Los/as nifios/as se empefiaron en reconocer los aspectos positivos de su barrio,
para que los demas pudieran ver en ellos/as el potencial para ser agentes de su
propio cambio como individuos y colectivos. Teniendo en cuenta la afirmacion de
Pintos, de que los imaginarios son representaciones colectivas que hacen visible a
la invisibilidad social, se afirma que Vuelos de la Imaginacion, fue el punto de
partida para que la comunidad del Pozdén empiece a generar sus propias
narraciones, para que sean ellos mismos quienes narren la realidad de su barrio y
propongan las agendas de un medio audiovisual propio y que esté ligado a su
identidad.

Los/as nifios/as aprendieron a escuchar la ideas del otro, para poder calificarlas,
para luego escoger la mas cercana a sus objetivos. Cuando los grupos expusieron
su historia, se gener6 una discusion en la que se aportaron las ideas para mejorar
la historia escogida y que permitiera que todos/as participaran y quedaran
satisfechos con el producto obtenido. Se identific6 como imaginario social, que
para la comunidad es importante resaltar cada espacio de interaccién cotidiano

como definicién a lo que representa el barrio.

El fin del audiovisual se basa en mostrar lo que nifilos/as ven como barrio y cual es
la imagen que ellos tienen de su comunidad. Se representaron las escenas
cotidianas de interaccién de los actores sociales, para dar entender que en el
barrio a pesar de la problematica socioecondémica, los/as nifios/as tienen espacios

para relacionarse y disfrutar de un ambiente sano y ludico.
El respeto por el espacio de cada uno jugd un papel importante, porque se pudo

percibir gue ninguno intervino en el espacio de interaccién del otro. Cada lugar,

estaba determinado para una accion y un fin.
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A continuacién se da paso a la caracterizacion de la tercera fase de este trabajo,
que se bas6 en la produccion del video Vuelos de la Imaginacion: En este
apartado se hace un analisis al proceso de creacibn comunitario y luego, del
material audiovisual obtenido a partir de las categorias principales de la presente

investigacion.

4.3. Narrar

En la tercera etapa denominada Narrar, se produjo el audiovisual de la comunidad
del barrio Pozén. La caAmara se convirtié en el instrumento y testigo principal de la
realidad vista por los/as nifios/as. En esta fase la historia audiovisual fue producida
y postproducida por los mismos actores sociales. Citando a Rincon (2010), se
asume la narracién “como una estrategia de constitucion de subjetividad vy
colectividad, de produccion de conocimiento y memoria, de juegos de seduccién y
conexién” (p 5). Para dar sentido a su comunidad e imaginarios los/as
participantes pusieron a su servicio la narracion para contar su realidad como

colectivo.

Vuelos de la imaginacion, ademas de ser un espacio para la produccién de
imaginarios, también se origin6 como un camino para la creacion de pequefios
ciudadanos, que proponen otras alternativas de convivencia. Navarro afirma que
“la resignificacion de la ciudadania se logra mediante la identificacion de sus

formas de narrar y de darle sentido al mundo; con ello, es posible también

54



concebir una resemantizacion de lo mediatico” (2010, p 38). Lo/as nifos/as
pozoneros/as lograron tener a su alcance un modo de re-novacion de sentidos y
estructuras del barrio, a través de la narracion de sus imaginarios pudieron dar
cuenta de que en medio de condiciones de violencia y empobrecidas se consiguen
los espacios para ser ciudadanos que se empoderan Yy proponen otras

representaciones de armonia y comunidad.

Una anécdota interesante que comprobo6 el compromiso de los/as nifios/as con la
comunidad y el proyecto, fue que en el momento de iniciar la produccién un vecino
de la comunidad, prendid el equipo de sonido a todo volumen y no permitia el
desarrollo del trabajo. A raiz de esto, uno de los nifios tomé la decisiéon de hablar
con su vecino y pedirle la colaboraciéon de apagar el equipo mientras ellos
producian su video, al ver la reaccion positiva de la persona, el nifio emocionado y
alegre dice: “Si vieron que a través del dialogo y el respeto todo se puede lograr”.
Con esta accion se comprueba la teoria de Chantal Mouffe, en la que se propone
la condicion de ciudadano, no como un término formal y legal, sino concebido por
la experiencia. Este ejercicio es el punto de partida para que la comunidad se de
cuenta de que si deciden ser agentes activos se puede lograr un cambio social

positivo.

Luego del andlisis del proceso de produccion, se presenta el andlisis del
audiovisual Vuelos de la imaginacion, teniendo como base las categorias que se

ilustraron en el capitulo anterior.

e Imaginarios sociales de los/as nifios/as del Pozén
El imaginario social que comparten los/as nifios/as del sector Ciudadela la Paz, se
basa en que el barrio puede ser visto como un espacio para la recreacion. En el
video se muestra que los sujetos tienen como objetivo acabar con los estereotipos

y percepciones que los demas tienen de barrio.
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En pocas palabras y con varias situaciones cotidianas los/as nifios/as dan a
entender que el Pozon, es un barrio comun en el que ellos pueden convivir
sanamente y en el que comparten interacciones sociales sanas que estan ocultas
a los otros. Por medio de estos resultados se confirma el postulado de Pintos en el

gue se plantea que los imaginarios sociales hacen visible la invisibilidad social.

La comunidad infantil proporciona otra imagen de barrio, que ofrece distintos
espacios sociales, culturales y ludicos. En el juego esta la razén de ser de ellos,
por esto dan a entender que el Pozobn mas que escenario violento, vive de la

convivencia social positiva.

o ¢ Como se representa la comunidad en el Pozdn?
La comunidad se presenta como el espacio de interaccién social que les permite a
los/as nifios/as desarrollarse de forma cultural. En el audiovisual se presenta la
comunidad como un espacio donde todos/as comparten una vida comuan, que es la
definicién que Tonnies da a la categoria de comunidad. La comunidad para ellos

es un espacio simbdlico en el que comparte unos lazos afectivos ideolégicos.

La comunidad se representa como el espacio para libertad y el goce. Los/as
nifios/as de este sector conviven como familia, que se fundamenta en los valores
de respeto y de amor. Se abren los espacios para el didlogo y para presentar las

aspiraciones como individuos y colectivo.

. ¢,Como narray produce la comunidad del Pozén?
La colectividad de nifios/as del Pozén, narra desde el espacio social que se
comparte en comunidad. Los sentidos y las necesidades de liberacion de los
estereotipos, fue el objetivo para producir Vuelos de la imaginacion. Rincén afirma
que el video es “una forma que permite al realizador explorar diversos y subjetivos

modos de realidad; un mecanismo que promueve la libertad...” (2006, p 207). Los
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actores sociales, expusieron su realidad como ellos la viven diariamente, desde el

juego, el goce y la interaccion.

Se concluye que el audiovisual, fue el medio para transmitir la verdad de la vida
cotidiana de los/as nifios/as del sector Ciudadela la Paz. El grupo social demostré
que los procesos sociales ludicos si se llevan a cabo y que a pesar de la
problematica en que viven, la comunidad encuentra los espacios para reproducir
su imaginacion. Se presentan nuevas estéticas y modos de narrar para reproducir

su entorno y las relaciones sociales que los rodean.

Finalmente, concluimos el andlisis de este estudio en la ultima de etapa de

interaccion con la comunidad.

4.4. Socializar

La etapa final de trabajo con la comunidad, fue denominada Socializar, consistio
en hacer una presentacion del producto audiovisual a la comunidad, para que
dieran su punto de vista. Asi mismo se pudo determinar el nivel de satisfaccion de

la colectividad con el trabajo realizado.

La comunidad misma hizo un analisis del producto obtenido. Los adultos que
pertenecen a esta localidad, hicieron parte de esta etapa final, para que
reconocieran las construcciones sociales que los/as nifios/as tienen de la realidad.

Se convoco a la comunidad en general y en especial a las familias de los/as
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participantes, para que analizaran el video, Vuelos de la Imaginacién. La Casa de
Cultura las Pilanderas, fue el lugar de encuentro para la proyeccion del producto
audiovisual. Durante la proyeccion los padres no ocultaban su orgullo al ver que
sus hijos habian logrado hacer un video que narra la realidad del barrio. Los/as
nifios/as se mostraron contentos, porque veian que su comunidad reconocia el

esfuerzo y el empefio que colocaron por hacer realidad un trabajo comunitario.

En conclusion, se afirma que los objetivos planteados en este trabajo fueron
satisfactorios en la recoleccién y analisis de la muestra planteada al principio de
este documento. Ahora bien, en el siguiente apartado damos paso a cumplir la
propuesta en el ultimo objetivo de este proyecto que se basa en proponer un
esquema metodoldgico de producciones comunitarias con nifios/as a partir de los

planteamientos de la comunicacién para el cambio social.
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5. UNA PROPUESTA METODOLOGICA DE PRODUCCION AUDIOVISUAL
DESDE LA COMUNICACION PARA EL CAMBIO SOCIAL

Uno de los objetivos de este trabajo fue proponer un disefio metodolégico de
produccién audiovisual desde la teoria y las lineas de accién de la comunicacion
para el cambio social, debido a que no existe documentacién que trace un
esquema de trabajo de medios ciudadanos. Para esto fue necesario tomar en
cuenta el planteamiento que hace Luis Ricardo Navarro (2010, p 40), en la revista
indexada Encuentros, de la Universidad Autbnoma del Caribe, donde expone

algunas implicaciones del papel de los medios ciudadanos.

e Tener la oportunidad de crear las propias imagenes de si
mismo y del entorno.

e Poder recodificar la propia identidad con signos y cédigos
elegidos por uno mismo, irrumpiendo asi en la aceptacion
pasiva de identidades impuestas por sujetos externos. La radio,
el video, la television, o la fotografia son medios que sirven
para reproducir signos, codigos, imagenes y sonidos capaces
de contar la realidad en términos propios.

e Convertirse en el relator de la propia historia y recobrar asi la
VOz propia.

e Reconstruir el autorretrato de la comunidad y sus culturas.

e Explorar las posibilidades semanticas infinitas del propio
cuerpo, del propio rostro, para crear expresiones faciales (una
nueva codificacién del rostro) y lenguajes no verbales (una
nueva codificacion del cuerpo) nunca antes vistos.

e Sacar los lenguajes propios de su escondite habitual, para
ponerlos en la esfera publica y ver cdmo se comportan, cémo

derrotan otros lenguajes, o como son derrotados por ellos.
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Partiendo de estos postulados, se plantea el siguiente modelo de produccion

audiovisual comunitaria para el cambio:

Tener un acercamiento a la comunidad para conocer cudles son sus

necesidades y expectativas.

Promover los espacios de acercamiento a la comunidad, abriendo espacios
para el goce y el entretenimiento y por consiguiente reconocer cuales son las
actividades y lugares que juegan un papel importante en la cotidianidad del

grupo social.

Empoderar a la comunidad participante de los conocimientos teoricos y

técnicos de una produccion audiovisual.

Permitir que cada proceso de produccion de ideas sea deliberativo y que
sea la comunidad misma quien plantee los esquemas de trabajo.

Promover los espacios para el didlogo y confrontacién de ideas.

Concebir la comunicacion como el medio de accién para que los sujetos

sean agentes de su propio cambio.

Plantear el medio audiovisual como esfera publica, donde los sujetos tienen
la oportunidad de reconocerse y de relacionarse.

Presentar al medio como instrumento narrativo para reproducir su realidad
e identidad.

Reconocer cada elemento identitario como valido para narrar la realidad.
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6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Este proyecto fue el producto de la necesidad por reconocer los espacios sociales
en que las comunidades interactian. Asi mismo, se quiso proponer un esquema
de produccién audiovisual comunitaria donde los grupos sociales tengan la
oportunidad de narrar sus identidades y poner en comdn su cultura con otros. La
narracion es el medio por el cual representamos nuestros imaginarios y
construimos memoria historica. Sin ella, hoy no se tendrian los referentes que
hablen del pasado, ni las bases para fundamentar el presente. Este trabajo puso
en accion los medios narrativos audiovisuales para contar los imaginarios sociales

de la comunidad del Pozon.

Por lo tanto, uno de los principales objetivos de este trabajo fue dar una mirada a
los imaginarios sociales de los/as nifios/as del Pozén. Gracias a la produccion
Vuelos de la Imaginacién se logré que esta comunidad diera cuenta de su realidad
y de su identidad. Cada nifio/a que particip6 se empodero de los conocimientos
apropiados para generar este producto audiovisual y gracias al compromiso se
logr6 comprender su esquema socio-interactivo. A través de cada imagen los
actores sociales narran y dan cuenta de su creatividad para contar en sus propios
términos la localidad. Este documento hace parte de la comunidad del Pozon, es
su representacion social y su cultura la que permitié que cada meta propuesta se

cumpliera.

En consiguiente, Vuelos de la imaginacion describe y cuenta la realidad simbdélica
de una comunidad de nifios/as del Pozon. Cada imagen nombra y da sentido a su
construccion social. En el espacio cotidiano en el que conviven dia a dia, se

promovié un proyecto para el cambio, para la renovacion del ideal de ciudadania.
Por otro lado, este esquema metodolégico, se propone como el punto de partida

para la produccion de medios comunitarios audiovisuales. Esta idea no pretende

ser un absoluto, sino la referencia para que futuras generaciones de
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comunicadores propongan otros proyectos e investiguen la ciudad en términos de

imaginario, comunidad y narracion.

Se afirma que Cartagena, es una ciudad en donde conviven distintas culturas,
razas, religiones, politicas e identidades, es un gran reto para las ciencias sociales
llevar a lo publico otros imaginarios. Esto con el fin de permitir que en la ciudad se

generen espacios sociales donde todos/as puedan respetar y aceptar la diferencia.

En conclusion, es preciso que se multipliquen estos modelos de investigacion
cualitativa a cada comunidad de la ciudad para entender la realidad que nos
representa y nos determina brindando las posibilidades de empoderarse y

reconocerse.
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7. ANEXOS

Anexo 1.

Estructura de los talleres aplicados a los grupos focales.

1° Taller

Descripcion: Durante esta etapa los/as nifios/as plantearon cuales son los
valores que debe tener una comunidad para vivir en armonia. Cada uno escogio
un valor que consideraba importante para su barrio y cuales podrian ser los
mecanismos adecuados para aplicarlos.

Temas: Valores — Comunidad — Barrio.

2° Taller:

Descripcion: Este taller permitié que los nifios tuvieran un acercamiento a las
categorias del presente andlisis. Cada uno definid desde su propia imaginacion,
las siguientes palabras: Imaginar, realidad, produccion, sociedad, verdad, mentira,

comunidad, comunicacion, barrio, produccion, sujeto, cambio y volar.

3° Taller

Descripcién: Se empodero a la comunidad de los usos técnicos de la camara y
las partes basicas de una produccién audiovisual. Durante esta etapa los/as
nifios/as participantes, tomando en cuenta las habilidades y los afines que cada
uno tenia, técnicamente hablando, delegaron las funciones que debia cumplir
cada uno.

Temas: Partes de una produccién audiovisual - Manejo técnico de la camara —

Preproduccion.

4° Taller

Descripcién: Se continu6é en el proceso de empoderamiento a los/as nifios/as,
exponiendo los roles que cada uno cumple en una produccion. Vale afirmar que no
se busco profundizar mucho en el tema, sino hacer un esquema de trabajo que les

permitiera trabajar de manera organizada, para no intervenir ni condicionar su
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proceso productivo y creativo, teniendo en cuenta que se buscaba obtener unos
resultados eficaces que no estuvieran permeados por las visiones del investigador.
De paso se explicaron las dos Ultimas fases produccion y post-produccion
audiovisual.

Temas: Produccién — Post-produccion
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Anexo 2.
BITACORA DE TRABAJO

1 Etapa: Imaginar
1° Taller

Se desarroll6 una actividad en la que se propusieron los valores utiles para
el fortalecimiento de los procesos de relacion social en la comunidad.

Se propuso lineamientos especificos para el trabajo comunitario.

Se percibe que los nifios y las niflas trabajan por separado y les cuesta
trabajar en grupos de trabajo heterogéneos.

2° Taller

Los niflos y nifias definieron las categorias principales del proyecto de
investigacion.

Cada uno de los actores sociales planted, segin su punto de vista las
probleméticas que afronta la comunidad y los medios para afrontarla.

Se organiz6 una actividad donde cada nifio y nifia debia hacerle un
cumplido a todos sus compafieros para que se generara un proceso de

acercamiento y aceptacion del otro.

3° Taller

A través de un taller interactivo la comunidad tuvo la oportunidad de recibir
los conocimientos sobre los usos técnicos de la camara.

Cada nifio reconoci6é sus talentos y habilidades para desarrollarlos en la
capacitacion.

Los temas de trabajo fueron de interés para la comunidad y se percibe que
hay interés y afinidad por la produccion audiovisual.

4° Taller

Se continud con el proceso de empoderamiento a la comunidad.

Se caracterizaron los roles que cada persona cumple dentro de una
produccion audiovisual.

La comunidad se presentd receptiva a cada uno de los temas tratados

durante el taller.
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Se afirmaron las capacidades para el manejo de camara.

Los nifios y niflas decidieron que cada uno era parte vital de la produccion
y decidieron no guiarse por un esquema jerarquico, cada uno se asumié
como productor audiovisual comunitario.

Se delegaron las funciones para la etapa de produccién donde no se
nombraron cargos absolutos.

El grupo social denominé que cada uno debia cumplir un rol especial en el

momento de la produccion y cada idea era valida para tener en cuenta.

Etapa 2

Se organiz6 una guia turistica por los sectores principales del barrio.

A través de la guia de los nifios y nifias como investigadora tuve un
acercamiento a los lugares que tienen mayor representacion para ellos.

Se reconocié que el medio més fécil de trabajo con la comunidad es a
través de la ludica y la participaciéon de todos/as.

Se organiz6 una dindmica en la que los nifios y nifias debian trabajar en
equipo en la construccién del guion de Vuelos de la Imaginacion.

Los actores sociales reconocieron cuales eran los aspectos mas positivos
de su cotidianidad, los espacios y las dinamicas que los representan.

Se reconoce que la comunidad muestra respeto hacia el entorno.

Etapa 3

Durante esta etapa se reconoce la motivacion de los actores sociales por
producir una narracion arraigada a su realidad.

Se reconoce que los nifios y nifios en realidad se estan comprometiendo
por mejorar la calidad de las interacciones sociales con su comunidad.

Se reconoce que se comparten ideas de comunidad y respeto.

Se reafirma la aplicacion del respeto de cada uno con el otro.

Se narra la comunidad como un espacio para la interaccion y la recreacion.
Los nifios y nifias ven la necesidad de cambiar las visiones que los demas

tienen del barrio.
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e Los actores sociales reconocieron que la produccion fue el medio para
reproducir su comunidad y nombrarla con otros términos.

e Narraron desde sus propios sentidos y estéticas.

Etapa 4

e La comunidad se mostro receptiva.

e Los familiares y vecinos de los actores sociales que participaron de la
proyeccion de Vuelos de la Imaginacion, se mostraron alegres y
complacidos por el trabajo de los nifios y nifias.

e Se propuso abrir espacios de participacion donde los nifios y nifas

pudieran dar sus puntos de vista de la realidad del barrio.
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Anexo 3.
Aplicacion de las Entrevistas semiestructuradas

1. ¢Considera usted que en el barrio hacen falta estudios sociales de la
comunidad, en especial de los/as niflos/as?

2. ¢De qué manera, se pueden plantear nuevos modelos de interaccion social en
la comunidad?

3. ¢Cree que es necesario el andlisis de los imaginarios que producen los/as
nifios/as en el barrio?

4. ¢Como se podrian promover espacios de relaciones sanas y positivas en la

localidad?

R/ 1° Entrevista

Lider comunitario: Joaquin Morelos De La Rosa

1. Si considero, que en la ciudad aun no se promueven los espacios para que
la ciudad pueda conocer como es que viven los niflos en este barrio,
muchos creen que aqui solo se vive en constante pelea y los jovenes viven
pensando estar en las pandillas y metiendo vicio.

2. Yo pienso que con apoyo de la comunidad y el mismo gobierno se pueden
lograr muchas cosas para esta comunidad. Pero claro, todo se logra en el
momento en que todos decidamos en promover proyectos en beneficio del
barrio.

3. Si es necesario, de manera personal, no se como ven nuestros nifios esta
comunidad. Seria bueno conocer que piensan ellos, porque ellos son el
futuro de nuestra ciudad y en manos de ellos estd el progreso de la
sociedad.

4. Motivando a la comunidad a que participe, muchas personas de las que
viven aqui se han acostumbrado a vivir en medio de la pobreza y no

quieren que se generen propuestas que mejoren nuestra calidad de vida.
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R/ 2° Entrevista

Habitante del sector — Delia Mejia Sosa

1.

Si, porque yo nunca he visto que en este barrio se hagan proyectos para
que los nifilos hagan cosas productivas que les aporten a su futuro, para
que mas adelante tengan conocimientos en algo y no se queden varados.
La verdad, yo creo que eso esta en manos del gobierno, porque ellos se
gastan la plata que esta destinada para los barrios populares.

Claro que si, porque los nifiitos de por aqui necesitan distraer sus mentes
de tanta violencia y problematica. Eso les ayuda a desarrollarse, a madurar.
Haciendo actividades en las que la comunidad se integre y ayude a que

salgamos adelante.

R/ 3° Entrevista

Lider comunitaria — Cornelia Romero

1.

Si porque aqui solo vienen por un rato las personas del gobierno o de
fundaciones, posan para la foto y se van. Pero ninguno les da proyectos en
los que participen y hagan algo diferente.

Se pueden plantear, en el momento en que la comunidad se una por un
mismo proposito, el de velar por los derechos de los nifios y nifias.

Yo siempre he pensado que los nifios de este barrio y en especial de este
sector tienen las capacidades para generar buenos proyectos. Cada vez
gue propongo una actividad, ellos son los primeros en colaborar, quiere

decir que ellos tienen mas disposicién que los mismos adultos.

4. Haciendo actividades deportivas y educativas.
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Anexo 4.

A continuacion se presentan las definiciones que dieron los/as nifios/as a la
categorias y otras palabras que se consideraron pertinentes para dilucidar sus
imaginarios sociales en este proyecto social. Es preciso aclarar que se omitieron
las respuestas repetidas. La Unicas correcciones que se hicieron fueron las

ortograficas y gramaticales.

IMAGINAR
e Es cuando te imaginas algo y se te hace realidad. (Daniela Sofia, 9 afios).
e Imaginar que estoy en piscina o jugando futbol (Farid David, 12 afios).
¢ Imaginar que viviera en casa bonita y hermosa. (Carlos Josué, 12 afios).
COMUNIDAD
e Cuando una persona tiene algun problema y se redne con los demas para
hablar de eso. (Laura Valentina, 10 afios).
e Personas que se ayudan. (Wally, 7 afios).
SOCIEDAD
e Es un conjunto de personas que trabajan para un bien de la ciudad o
poblacién. (Eduardo Antonio, 12 afios).
e Es cuando hay un grupo de gente haciendo algun trabajo (Maria Alejandra, 8
afnos).
BARRIO
e Es un lugar o reunion donde esta una vecindad y donde se interactda (Juan
Camilo, 11 afios).
e Es donde vivimos todos y todas (Farid David, 12 afios).
e Es una comunidad unida (Carlos Josué, 12 afios).
PRODUCCION
e Es una persona que tiene el papel de hacer lo que le digan. (Jeiver, 14 afios).
e Una persona que tiene palabra. (Maria Alejandra, 8 afos).
e Un cuento es una produccion (Eili Estefani, 11 afios).
COMUNICACION

e Comunicarse con las demas personas (Bryan David, 9 afios).
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REALIDAD
e Es cuando suelas algo y se te hace realidad. (Eili Estefani, 11 afios).
VERDAD
e Es cuando no ocultas las cosas que haces cuando te preguntan (Jesus
Andrés, 11 afios).
MENTIRA
e Es ocultar las cosas que te pasan a los demas y no decirles lo que en verdad
te pasa (Carlos Josué, 12 afios).
e Es cuando tu les dices mentiras a tus padres o a alguien mas. (Eili Estefani,
11 afios).
SUJETO
e Una persona que esta callada. (Jesus David, 11 afios).

e Un individuo o persoa (Carlos Josué, 12 afios).

CAMBIO
e Es cuando estas en un equipo y te cambian hacia el otro. (Carlos Josué, 12
afnos).
e Cambiar nuestra vida (Wally, 7 afios).
e Es cuando uno cambia algunas cosas. (Eilis Estefanni, 11 afios)
VOLAR
e Es algo maravilloso, ojala algun dia pudiera volar. Pero segun mis calculos

los que vuelan son las aves. (Heilen Dayana, 6 afnos).
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Anexo 5.
Comunidad de nifos/as del sector Ciudadela la Paz del Pozéon en diferentes

encuentros de acercamiento.
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8. PLAN DE TRABAJO

Meses

Diciembre

Enero

Febrero

Marzo

Abril

Mayo

Semanas

3

4

2

3

Presentacion
propuesta.

Desarrollo
Anteproyecto.

Presentacion del
Proyecto al Comité
Universitario.

Respuesta del comité.

Etapa 1: Imaginar;
acercamiento a la
comunidad y
aplicacién de talleres.

Etapa 2: Reconocer,
establecer las historias
y relatos que se van a
contar de la
comunidad.

Etapa 3: Narrar;
produccion y post-
produccion del
audiovisual.

Etapa 4: Socializar;
presentacion y analisis
del producto final por
la comunidad.

Analisis de datos

Desarrollo Monografia

Entrega Monografia
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